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Abstract 

 Desert is one of the largest rock art areas and is more complex than rock art in 

South Africa, Australian or European. The largest spread of this art was in the central 

highlands of the Sahara Desert, where climate and environment were characterized during the 

period of the highest Pleistocene and Holocene. . This art spreads in the desert almost in a 

wide belt stretching from east to west for thousands of kilometers between latitudes between 

18 and 28. The inscription of a prehistoric man has found rock walls suitable for engraving. 

Most of the inscriptions and drawings were found in the rock shelters scattered in these 

highlands. Through recent studies that show that they are not the product of the creations of a 

single people and that this art extends its roots to more than 13 thousand years at a minimum 

and continues until the historical period. Scientists have now documented more than 20,000 

paintings painted or carved on the slopes or within the caves of the central highlands of the 

desert. These drawings and inscriptions show the lives and beliefs of these peoples. The 

absence of a precise chronology of these paintings is the most important reason why scientists 

differ in the interpretation of many rock art pictures. The accuracy of these drawings and 

inscriptions and their resistance to natural factors for thousands of years are the main reasons 

for UNESCO's inclusion in the list of World Heritage sites. Unfortunately, in recent years 

these sites have been destroyed by a large number of human and natural factors, which 

UNESCO has threatened to remove from the World Heritage List. The Libyan state to take 

urgent measures to preserve the rest of these paintings and the restoration of what can be 

thrown. 

Key Words :       Rock - art - Tadrart – Acacus – Libya – Sahara 

  :ملخصال

الصحراء هً واحدة من أكبر مناطك الفن الصخري وهو أكثر تعمٌدا من الفن الصخري فً  
جنوب أفرٌمٌا أو الاسترالٌة أو الأوروبٌة. الا نتشار الاكبر لهذا الفن فً المرتفعات الوسطى فً 

تشر الصحراء الكبرى، حٌث كان ٌتمٌز المناخ والبٌبة المناسبة خلال فترة بلٌستوسٌن وهولوسٌن. . ٌن
هذا  الفن فً الصحراء تمرٌبا فً حزام واسع تمتد من الشرق إلى الؽرب لآلاؾ الكٌلومترات ما بٌن 

. نمش انسان ما لبل التارٌخ حٌث وجد  جدران صخرٌه   81و  81خطً عرض  ٌمع تمرٌبا بٌن 
هذه  مناسبة للنمش. تم العثور على اؼلب النموش والرسومات فً الملاجا الصخرٌة المنتشرة فً

المرتفعات . من خلال الدراسات الحدٌثة التً تبٌن أنها لٌست نتاج إبداعات شعب واحد وأن هذا الفن 
ألؾ سنة كحد أدنى وٌستمر حتى  الفترة التارٌخٌة. وثك العلماء الى  الآن  81ٌمتد جذوره إلى أكثر من 

مرتفعات الوسطى لوحة  رسمت أو نحتت  على المنحدرات أو داخل كهوؾ ال 82،222أكثر من 
عدم وجود تسلسل ٌلاحظ ان للصحراء. هذه الرسومات والنموش تظهر حٌاة ومعتمدات هذه الشعوب. 

زمنً دلٌك لهذه اللوحات اهم اسباب اختلاؾ العلماء فً تفسٌر العدٌد من صور الفن الصخري .  دلة 
سباب ادراج  الٌونسكو لها  فً هذه الرسومات والنموش ومماومتها للعوامل الطبٌعٌة آلاؾ السنٌن أهم الأ

لابمة موالع التراث العالمً، ولكن للأسؾ فً السنوات الأخٌرة تم تدمٌر هذه الموالع من لبل عدد كبٌر 
من العوامل البشرٌة والطبٌعٌة مما جعله منظمة الٌونسكو تهدد بإزالتها من لابمة التراث العالمً وهذا 

ءات عاجل للمحافظة على ما تبمى من هذه اللوحات و ترمٌم ما ٌستوجب من الدولة اللٌبٌة اتخاذ اجرا
 ٌمكن ترمٌه . 

   الصخري . الفن . تادارارت . اكاكوس . لٌبٌا . الصحراء      الكلمات البحث :
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تعد الصحراء الكبرى واحدة من أعظم مناطك الفن الجداري الذي ٌظهر لدراً من التعمٌد أكثر مما ٌتجلى 
الصخري الجنوب إفرٌمً أو الأسترالً أو الأوروبً. ٌصبح هذا التعمٌد الممٌز للفن الصخري فً الفن 

ً ، كما وأنه لا ٌمثل نتاجاً  ً ؼٌر متجانس أسلوبٌا ً بفعل الاحتمال الوارد بؤنه ٌجسد فنا الصحراوي مركبا
ا الفن الصخري لإبداعات شعب واحد . المدى الواسع للأسالٌب وتنوع المحتوى ٌشٌر بموة إلى أن هذ

الصحراوي كان إبداعا لعدد من المجتمعات التً عاشت فً أزمان مختلفة وفً أجزاء متعددة من 
الصحراء الكبرى أنتج كل مجتمع منها أشكاله الفنٌة الخاصة . وتنشؤ صعوبة كبٌرة فً الكشؾ عن كنه 

وم والنموش التً تنتشر  فً للرس 1ذلن الفن ، أي عما أراد أن ٌموله ، وذلن بفعل انعدام كرونولوجٌة
الصحراء الكبرى تمرٌبا فً حزام عرٌض ٌمتد من الشرق إلى الؽرب لآلاؾ الكٌلومترات وفً عرض 

. فمد نمش إنسان ما لبل  2شمال خط الاستواء  81و  81ٌمع بالتمرٌب فٌما بٌن دابرتً عرض 
ر لهذا الفن فً منطمة المرتفعات التارٌخ حٌثما وجد جدران صخرٌة مناسبة للنمش . وكان أعظم انتشا

الوسطً للصحراء الكبرى  حٌث أنها كانت تمتاز بمناخ وبٌبة مناسبة أثناء فترة البلاٌستوسٌن الأعلى 
أما الرسوم فمد وجدت داخل ملاجا صخرٌة منتشرة فً تلن المرتفعات  3والهولوسٌن المبكر والوسٌط. 

4  . 

ألؾ منظر من لوحات ما لبل  82ما لا ٌمل عن  لمد اكتشؾ حتى  الآن فً الصحراء الكبرى
، 8، العوٌنات 7، تبستً 6، تاسٌلً و  الاحجار 5فً جبال الأكاكوس التارٌخ تعود إلى فترات متعددة 

، إلا أن هنان مبات الموالع التً لم تكتشؾ حتى الآن ، أو لم تنشر ، أو ٌكون ، وأطلس و ؼٌرها 9اٌر
 الصخري . لاحظها أشخاص ؼٌر مهتمٌن بالفن

تعد تادرارات اكاكوس من  أهم المناطك التً حظٌت باهتمام علمً فً الصحراء الكبرى . 
م والمستمرة حتى الآن أن 8291استطاعت البعثات العلمٌة الإٌطالٌة بمٌادة فابرزٌو مورى منذ عام 

. ولامت  تحمك الكثٌر من النتابج العلمٌة الباهرة التً استطاعت أن تفتح أفالاً جدٌدة عن الفن الصخري
البعثات الإٌطالٌة بالإضافة إلى توثٌك الفنون الصخرٌة بإجراء  الدراسات العلمٌة عن النباتات 
والحٌوانات المدٌمة بالإضافة إلى الآثار الإنسانٌة . ولد تم التعرؾ على خمس أدوار للفن الصخري فً 

لمستدٌرة ، ودور الرعاة ، ودور هذه المنطمة وهى 3 دور الحٌوانات البرٌة الكبٌرة ودور ذوى الرإوس ا
.  وكشفت الحفرٌات التً أشرفت علٌها بارٌش عن ألدم طبمة تحوى بماٌا 10الحصان ودور الجمل 

بشرٌة تكتشؾ حتى الآن فً الصحراء الكبرى فً مولع تٌن طره أرإخت رادٌوكاربونٌا بحوالى 
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2192  882   لى العصر الحجري الحدٌث كما حددت الحفرٌات المرحلة الانتمالٌة إ 11سنة مضت
. وعموماً تعد هذه المنطمة من أكثر المناطك حظاً فً الدراسة 12سنة من الآن  0.222والتى أرإخت بـ 

 .فمد توافد علٌها المبات من الباحثٌن المتخصصٌن فً جمٌع المجالات ذات الصلة بآثار ما لبل التارٌخ 
13 

 

تركة فً السنوات الأخٌرة إلى مولع إمسان المحاذي انتملت أعمال البعثة اللٌبٌة الإٌطالٌة المش 
للاكاكوس بمٌادة دي لٌرنا وكر ٌماش حٌث خرجت الإعمال الاستكشافٌة فٌه بنتابج مهمة جداً عن الفن 
الصخري و المكتشفات الأثرٌة.  فمد عثر على نماذج لنموش حٌوانات متوحشة لم ٌسبك أن عثر على 

. بالإضافة إلى أن الأعمال المٌدانٌة الخاصة بالحفرٌات 14الكبرى   مثٌل لها فً جمٌع إنحاء الصحراء
 . 15كشفت عن ترسبات أثرٌة مهمة جداً تعود إلى فترات مبكرة من الهولوسٌن وربما تكون ألدم منه 

 

 

 ( خرٌطة لأهم موالع الفن الصخري فً الصحراء الكبرى 8)شكل 

 

ولتمٌٌم أعمال الفن الرمزي المعاصر عادة ما ٌتم الفصل بٌن الأسلوب والتمنٌة، هذا فً حٌن أنه 
ً . فً الأدب المتخصص  فٌما ٌخص الفن الصخري فان أحداث مثل هذا الفصل نادراً ما ٌكون ممكنا

عبٌر الممٌزة المعاصر نجد أن الأسلوب عادة ما ٌتم تعرٌفه بحسبانه ٌحمل تلن الخصابص ، أو وسابل الت

                                                           
11

  Barich , B., Rock  art and archaeological context in the case of Tadrart Acacus Libya .Libyan studies . V21 , 

1990.p.6.- 28 . 
12

  Barich , B., Archaeology and Enviroment in Libya Sahara The excavations in the Tadrart Acacus ( 1978- 

1983 ) B.A.C 368 .Oxford  ., 1978, p. 29 
13

 Mori , F., Op . Cit., 1998 ,  pp. 53 - 79 . 
14

  Ibid , pp. 79 - 93 . 
15

  Ibid , pp. 80 - 83. 
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لفنان بعٌنه أو مدرسه فنٌه فً تنفذها لرسم أو نحت أو نمش . بالنسبة للفن الرمزي ، باستثناء النثر و 
بوركهاردت  –الشعر ، فان مثل هذا التعرٌؾ للأسلوب ظهر منذ فترة لٌست بالطوٌلة فً أعمال 

Burkhardt  سلوب من وجهات نظر وؼٌره من الباحثٌن ، وٌركز النمد المعاصر على دراسة الأ
متعددة ، إلا أن الذاتٌة الحتمٌة المرتبطة بوجهات النظر تلن لادت أحٌاناً إلى بروز مجادلات حادة بشؤن 
إرجاع العمل الفنً إلى هذا أو ذان من الفنانٌن ، أو إلى لسنة التً تم فٌها إنجازه. بالنسبة للفن الصخري 

ز الزمنً بٌننا وبٌن الأعمال الفنٌة المعنٌة ، والأعمال ٌلعب هذا العنصر دوراً أكبر حٌث أن الحاج
العدٌدة التً لا حصر لها من الرسوم والنموش ، ٌجعل التصنٌؾ أشدَّ صعوبة . لٌس هنالن مصادر 
تارٌخٌة أو معاٌٌر للممارنة متوفرة ، كما أنه من الصعب إن لم ٌكن من المستحٌل إرجاع هذه الأعمال 

معٌن . وكما أشرنا سابماً فان تعدد الأعراق البشرٌة التً نفدت الأعمال الفنٌة  إلى تارٌخ محدد أو فنان
فً المرتفعات الوسطً أدى إلى اختلاؾ الأسالٌب وهو بعكس ما وجد فً فرنسا وجنوب إسبانٌا 
بالإضافة إلى جنوب إفرٌمٌا وؼٌرها من المناطك الأخرى . فً بحثنا هذا سنركز على إشكالٌة 

سطً والتً تحتوى على الآلؾ الأعمال الفنٌة  التً ترجع إلى أعداد كبٌرة من الفنانٌن ، المرتفعات الو
ً فً تصنٌؾ هذه  ولهذا السبب تحدٌداً ٌصعب تصنفها . المشكلة الفعلٌة هً كٌؾ لنا أن نحمك نجاحا
الأعمال وفك مراحل . الوالع أن الطرٌمة التً اتبعها الباحثون المتخصصون فً الفن الصخري 

لصحراوي اعتمدوا على تعرفهم المتكرر على أكبر لدر من الأعمال الفنٌة للمنطمة . فالدراسة المٌدانٌة ا
 المتكررة تساعد الباحث على توسٌع فهمه لتلن الأعمال ولإحراز المزٌد من الإدران لخصابصها .

ً لتطور المهارات الٌدوٌة والتخٌلٌة التً تشٌ ً تارٌخٌا ر إلى الإبداعات إن الأسلوب ٌمثل نتاجا
الذهنٌة التً حممتها جماعة محددة ، نتاج لا ٌجوز فصله عن المإثرات البٌبٌة التً لابدَّ من تمٌٌم دورها 
فً صٌاؼة الأسلوب . وكما ٌمول موري ، " الأسلوب هو الرجل ..... أنه لمسة الٌد التً ٌحركها عمل 

اخ ٌمثل عنصراً أساسٌاً فً مفهوم الأسلوب . من ثمَّ .كذلن فان المن 16ٌعً العالم الذي ٌحٌط به تارٌخٌاً  
فان تملبات المناخ التً أدت إلى  التصحر الكامل لهذه المنطمة لابدَّ وأنها أثرت على الفن بحٌث أدى 

 التصحر إلى تدهور الفن ومن ثمَّ اختفابه فً نهاٌة المطاؾ من كامل الصحراء .

I- . النمـــوش 

للفن الصخري الصحراوي ، وواكبت جمٌع فتراته وٌمكن تمسٌم النموش تعد النموش ألدم نماذج 
. *إلى فبات وادوار اعتماداً على عدة معاٌٌر الؽشاء ، والأسلوب ، والتمنٌة ، والأحجام ، والموضوعات

إلا أن كل هذه العناصر ٌجب أن تدرس مجتمعه لا بصورة فردٌة ، وضع كرونولوجٌة مطلمة عن 
عب جداً وذلن لأن الكثٌر من الحٌوانات الكبٌرة مثل الأسد والفٌل وجدت فً كل طرٌك هذه العناصر ص

ً بؤعداد وافره، فالحٌوانات التً تعٌش الآن فً مناطك جنوب خط العرض  شمالاً  89المراحل تمرٌبا
عاشت فً شمال أفرٌمٌا إلى ولت لرٌب جداً . فالتمساح عاش إلى ولت لرٌب جداً كما أشرنا سابماً فً 

ض الواحات بالجزابر ، كما أن الزراؾ والنعام وجد فً وسط الصحراء الكبرى حتى المرن الماضً بع
هنان عدة  محاولات لام بها ؾ.موري من أجل تحدٌد عمر . 18. ما العشاء فتتحكم فٌه عده عوامل17

د نمش فً بعض النموش عن طرٌك ؼبار الماضً ، وخٌر مثال على ذلن تلن الممارنة التً لام بها لمشه

                                                           
16

  Mori , F., The Great Civilization of the ancient Sahara, Neolithisation and the earliest evidence of 

anthropomorphic religions. Rome . Lerma . 1998 , p. 97 
*

 . 73 – :6نهًسٚذ اَظر . يٕر٘ ، تادراراث اكاكٕش ، يرجع ضابك ، ص   
17

 . 73 – :6نهًسٚذ اَظر . يٕر٘ ، تادراراث اكاكٕش ، يرجع ضابك ، ص  
18

.  ;9;3انُمٕظ انصخرٚت > انصحراء انكبرٖ ، ترجًت عًاد انذٍٚ غاَى . يُشٕراث يركس جٓاد انهٛبٍٛٛ ظذ انغسٔ الاٚطانٙ .  ٕبر ،كٙ . زٚ-د 

   899ص 
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وهو عبارة عن ثلاث زرافات نمشت فوق بعضها البعض وهى منموشة فوق نمش لثٌتل   . 19تٌن العاشك 
لدٌم ، ولد تمكن من خلال ممارنة ؼبار الماضً للوصول إلى أن الزرافات من الٌمٌن إلى الٌسار 

فترة بعٌدة جداً عن  لم تنمش فً زمن واحد بل نمشت فً فترات متباعدة كما أن الثٌتل نمش فً -أ.ب.جـ
زمن نمش الزرافات واستنتج فً نهاٌة دراسته  أن الزرافة "أ" ترجع إلى فترة الرإوس المستدٌرة أى 

سنة لبل المٌلاد ، الزرافة "ب" ترجع إلى الدور الرعوي "مرحلة الأبمار" ، أما  الزرافة  9.222لبل 
.عند منالشة كرونوجٌة 20ثل مٌلاد المسٌح  "ج" فترجع إلى فترة الحصان فً الألؾ الثانٌة والأولى م

الفن الصخري أما الأسلوب ، والتمنٌة ، والأحجام ، والموضوعات ، فالاعتماد علٌها صعب ولا ٌخلوا 
  .من المجازفة

كانت محاولات الإنسان للنمش على الجدران باستعمال حجارة حادة مصنوعة بمارع مرن 
. حفرت خدوش النمش بعمك وصملت فً كثٌر  21لوحات وجدت بعض النماذج لها فً ترسبات لرب ال

من الأحٌان بكل عناٌة ، وٌمكن مشاهدة أثر التطرٌك فً بعض الأعمال حٌث لم ٌتم صمل الخدوش ، 
. استطاع الفنان أن ٌصل إلى درجة كبٌرة من 22ولعل هذه الوسٌلة هً التً اتبعت مند الأدوار الأولى 

سٌطة ، وربما كانت عملٌة النمش تنفذ عن طرٌك طرلات متلاحمة بدلة الإتمان باستعمال تلن الأدوات الب
متناهٌة بعد تشكٌل الإطار العام للمنظر . فمد نجد فً بعض النموش أن هذا الحز مجرد خط بسٌط مثل 
فٌل برداي أو أن ٌكون محفوراً حفراً عمٌماً بخط بارز واضح ، وٌصل عمك النمش فً هذه الحالة أحٌاناً 

ملٌمتر . وٌمارب عممه فً بعض الحالات النادرة  81ملٌمترات ، وٌصل عرضه أحٌاناً إلى  1 - 0إلى 
إلى سنتمتراً واحد تمرٌباً مثل فٌل ؼالجٌن ) ماتندوس ( ، وفٌل عٌن هبتر الثانً وكركدن ؼنوا " تبستى 

 ( 82. ) شكل 23" ، وتمساح متخندوش 

 

 

 ( تمساح متخندوش8)تشكل 

                                                           
19

 .   75فابرزٕٚ ، يٕر٘ ، تادرارث أكاكٕش ، يرجع ضابك ص  
20

 ::7نكبرٖ ، يرجع ضابك ، ص فابسٕٚ يٕرٖ ، حٕل تارٚخ انرضٕو انصخرٚت فٙ انصحراء انكبرٖ ، فٙ > انصحراء ا 
21

 
)

 . 893انفٍ انصخر٘ فٙ انصحراء . فٙ انصحراء انكبرٖ ،  يرجع ضابك ص  -كٙ ، زٚربٕ ، فٙ >-د 
22

 . 73فابرزٕٚ ، يٕر٘ ، تادرارث أكاكٕش ، يرجع ضابك ص  
23

 . 893د،كٙ ، زٕٚبٕ انفٍ انصخر٘ فٙ انصحراء . فٙ انصحراء انكبرٖ ، يرجع ضابك ص  
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(    8شكللٌة الطرق لتشكٌل هذا الحز عملٌة حن باستخدام الرمل المبلل )وربما كانت ترافك عم
ً أن عدة تمنٌات استعملت فً الولت نفسه ، مثل الطرق  الخفٌؾ والحز بشكل الحرؾ  ، وٌظهر أحٌانا

 .  24"والصمل النهابً مصحوب بعملٌة برؼله    Vاللاتٌنً" 

 

 ( نمش فٌل تٌن لالان .1)شكل 

نمشت الحٌوانات فً الفترات المدٌمة بحجمها الطبٌعً وتكون الخطوط عمٌمة ومعظمها على 
. وأعمال هذه الفترة خشنه وتمتلا فً كثٌر من الحالات 25" مع طبمه سوداء معتمة  " V شكل حرؾ 

بع ٌضع بدنٌامٌه ولو أنها بعٌدة عن النعومة الفابضة ، ونفذ كفاؾ شكل الحٌوان أحٌاناً بواسطة خط متتا
الموابم الأربعة على مستوى سطح واحد  وفً أمثله أخرى نرى أن هذه الموابم رسمت على مستوٌٌن 
متمٌزٌن ، ولم ٌتردد كثٌراً فً هذا الدور رسم الشكل البشري ، وهذه الصورة متشابه فً أؼلب المناطك 

ً دور الرإوس المستدٌرة التً اكتشفت فٌها موالع لنموش ما لبل التارٌخ فً الصحراء الكبرى. نجد ف
ً ووضعت الموابم على  أن النموش نادرة جداً ، فالمثال الوحٌد فً الأكاكوس رسم فٌه الحٌوان جانبٌا

 .26مستوى واحد أما جسم الإنسان فمد رسم بكفاؾ متتابع وظهور الرأس وهو ٌمٌل إلى الاستدارة 

لى شكل الحرؾ اللاتٌنً " تصبح النموش فً الدور الرعوي أصؽر حجماً والخطوط معظمها ع
U  مع طبمة ألل لتامه ، وكثٌراً ما تكون من لون وجه الصخر نفسه ، وتتمٌز بالسٌولة ً " وألل عمما

 ، ً وتمتلا بالحٌاة والحركة والتناسب ، فمد نمشت مختلؾ أجزاء الجسم على مستوٌات متمٌزة تماما
فً وضع جانبً كامل بحٌث لا ٌرى منها ونمشت لرون الثٌران مرة مواجهة  وأخرى لثلاث أرباع أو 

سوى لرن واحد ، وٌمترب نمش الشكل البشرى من الطرٌمة التً وردت بالرسوم فالوجه جانبً 
ً فً بعض  والأكتاؾ فً وضع مواجه والأطراؾ العلٌا والسفلً جانبٌة كذلن ولد ٌكون الرأس مواجها

ً أو  حٌوانٌاً  الأشكال وخاصة ما كان منها إذ طبٌعة سحرٌة سواء كانت ه ذه  تجسٌداً لدسٌا
 أ.ب.ت.ج.د(  -1.)الاشكال27

 

                                                           
24

 انًرجع َفطٓا ، انصفحت َفطٓا . 
25

، انًكتب انتجار٘ نهطباعت ٔ انُشر انجسائر  ،  3جٕرد غٛرضتٕ انصحراء انكبرٖ ارض انغذ انًشرق نهجسائر . ترجًت خٛر٘ حًاد٘ ، ط  

  68و . ص 83;3
26

 . 75فابرزٕٚ يٕر٘ ، تادرارث أكاكٕش ، يرجع ضابك ، ص  
27

  68جٕرد غٛرضتٕ ، يرجع ضابك ، ص  
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 -ب                                            -أ                                

  

  -د                                       -ج 

 ( مجموعة من الحٌوانات منموشة بالنحت البارز 1)شكل

ٌتدهور نمش الشكل الحٌوانً والبشري على السواء فً الفترة الأخٌرة من الدور الرعوي تماماً 
كما تدهور فً تلن الأدوار الحدٌثة التً ٌظهر فٌها الحصان والجمل ، وجاء مع لٌام تمنٌات متعددة 

خلً . الأشكال ونمصان فً الإبداع الجمالً وتطورت وسٌلة الطرق  لجزء أو لكامل المحٌط الدا
وصاحب هذه التمنٌة أسلوب ثنابً المثلث ، استعملت فً إبراز نموش جلود الأبمار والزراؾ ، وٌعد 
أسلوب ثنابً المثلث أسلوب خشن لكنه ٌتحول فً الفترات المتؤخرة باضطراد إلى تخطٌط الأشكال فً 

 (9.  )شكل 28خطوط ضامرة إبرٌة 

 

 ( نموش لنعام و جمال . الأكاكوس9)شكل 

                                                           
28

 . 73فابرزٕٚ يٕر٘ ، تادرارث اكاكٕش ، يرجع ضابك ، ص   
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تختلؾ هذه الصور عما كان علٌه الفن الصخري فً أفرٌمٌا الوسطً والجنوبٌة ، فمد كان لمة لا 
الإبداع الفنً فً هذه المنطمة فً الفترات المدٌمة ، فظهرت الحٌوانات بؤدق تفاصٌلها وأفضل الأمثلة 

نابها ، وهً على ذلن زرافات بلانكا بزركشة جلدها وبموابمها فً أوضاعها الطبٌعٌة وحتى ارتعاش أذ
تعتبر من آٌات المدرسة الفنٌة لنموش ما لبل التارٌخ الأفرٌمً ، ولكن التمنٌة تنحو عموماً نحو التدهور 

 .29فً هذه المنطمة فمد أصبحت النموش ردٌبة عموماً حتى فً دور الرعاة 

 . الرســـوم-ب

أثرها الفعال فً  كان للمناظر البدٌعة التً أنتجها الفن الصخري الصحراوي وخاصة  الرسوم
محاولة العدٌد من العلماء للوصول إلى الطرٌمة التً كانت ترسم بها هذه المناظر ، والأدوات التً كانت 
تستخدم فً الرسم ، والتلوٌن ، وتركٌبة الألوان ، وسر بماء برٌك هذه الألوان كل هذه الفترة من الزمن 

 رؼم الظروؾ المناخٌة الماسٌة .

ؤلة التركٌب الكٌمٌابً للأصباغ أمر فً ؼاٌة البساطة ، حٌث تبٌن من خلال ٌعتمد موري بؤن مس
التحالٌل التً أجرتها الدراسات التً كان ٌموم بها الفرٌك الذي ٌموده فً فترات مختلفة وفً معامل 

. وٌنسب 30تحالٌل متعددة أن المادة الملونة تتكون فً جمٌع الحالات من المؽرة " هٌدروكسٌد الحدٌد  
هنري لوت التنوع فً الألوان الذي وجده فً تاسٌلى إلى عروق صخرٌة تمتد إلى عدة أمٌال ، وجدت 
بعثته الكثٌر من هذه العروق فً الهضبة بٌن سلسلتً تمرٌن وجبارٌن ، وهً عروق ملونة بارتفاعات 

مة وأخرى ، وبذلن مختلفة فً بعض أجزابها بحٌث أنها تتعرض لأشعة الشمس بدرجات متفاوتة بٌن طب
تؽٌرت ألوان هذه العروق وتنوعت ، فنجد العروق العمٌمة ؼاممة الألوان " بنً ؼامك  " ، حمراء 
فخارٌة أو حمراء فاتحة أو صفراء وٌشمل اللون على مختلؾ الدرجات حتى ٌتحول فً بعض الأحٌان 

فً حرلانٌة وتم الكشؾ . وجدت مثل هذه العروق كذلن فً الأكاكوس 31إلى أصفر ٌمٌل إلى الخضرة 
، وعندما أعٌدت العملٌة عن بعض الحصى ظهرت علٌه علامات استعمال لدٌمة بطرٌمة الحن

  32.استخلصت بودرة  من الؽبار الناعم ، وهى نفس الأحمر الداكن الذي تجلى برسوم العصور السحٌمة

مر وأصلها من المؽرة ٌرتكز سلم الألوان عموماً على بعض الألوان الربٌسة مثل الأحمر الأس 
المستخرجة من أكسٌدات الحدٌد كما ذكرنا ، وٌتوفر الأبٌض من الصلصال الأبٌض وأٌضاً من عصارة 
بعض النباتات أو من أكسٌد الزنن ، أما الأسود فانه ٌستخرج من الفحم الخشبً أو من عظام محرولة 

ر والبنفسجً...الخ فً هذه ومطحونة أو الدخان أو من الشحم المحروق. وٌدخل الأصفر والأخض
 ب  ( -أ – 1.   ) شكل 33المجموعة 

                                                           
29

 .  893كٙ ، زٚربٕ ، يرجع ضابك ، ص -د 
30

 . 64فابرزٕٚ يٕر٘ ، تادرارث اكاكٕش ، يرجع ضابك ، ص  
31

ص لصت نٕحاث كٕٓف انصحراء انكبرٖ بم انتارٚخ ، ترجًت اَٛص يُصٕر ، طرابهص ، نٛبٛا ، يكتبت انفرجاَٙ ُْر٘ نٕث ، نٕحاث تاضٛهٗ ، 

453 . 
32

 . 69فاٚربس ٕٚ يٕر٘ ، تادرارث أكاكٕش ، يرجع ضابك ، ص  
33

 . 895د ، كٙ ، زٚربٕ ، يرجع ضابك ، ص  
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                 -ب                                 -أ                                   

 ب (  مشهد من الحٌاة الٌومٌة ملونة بؤصباغ متعددة الألوان .الأكاكوس-أ 1)شكل 

 

المعهد المركزي للترمٌم فً روما . بؤن سر بماء هذه الألوان أكدت التجارب التً أجرٌت فً  
كان فً هذه الفترة هو لازب مماوم خلطت به هذه الألوان ، ولد أجرٌت تجارب على شمع النحل ، 
ودهون حٌوانٌة ، ونباتٌة ، وبٌاض البٌض ، وٌمكن  الحصول على نتٌجة إٌجابٌة كذلن باستعمال 

ٌمٌابٌة على ألوان من سمابؾ الأكاكوس على وجود مواد بروتٌنٌة من نوع الحلٌب. ودلت الاختبارات الك
كؤسٌن الحلٌب ، فهذه المماومة العجٌبة لكثٌر من الرسوم الصخرٌة ٌمكن إرجاعها إلى هذا اللازب 

لمٌزته الؽٌر عادٌة فً البماء .  *الفرٌد ، وهو لازب لا ٌزال ٌستعمله الفنانون  وٌعرؾ " بالتمبرا" 
التجارب على سطوح خارجٌة لنماذج من صخور  أخذت من سمابؾ مختلفة فً  جهات لا  وأوضحت

ٌظهر علٌها أى أثر للألوان سوى أنها مرسومة  فً العصور المدٌمة جداً عن وجود مواد بروتٌنٌة من 
نفس النوع الذي خلطت به الأصباغ . ولعله من المرجح بؤن هذه المادة لم تؤت من فراغ بل هً لازب 

هنت به الصخور بعد رسم الصور من أجل تثبٌت الصباغ على أفضل وجه . كما أن التحالٌل التً د
ً لد طلً به الجدار فعلاً .  أجرٌت على لطاعات صخرٌة دلٌمة أثبتت بشكل واضح أن محضراً جصٌا

ن ولوحظ كذلن خلال سلسلة من التجارب أجرٌت للتحمك من درجة مماومة كل ألوان دور من أدوار الف
الصخري ، أن رسوم الأدوار الأخٌرة تتؤثر بالماء أكثر من اللوحات المدٌمة و ٌرجع ذلن لاستخدام هذا 

 اللازب فً الفترات الأولى من الفن . وٌمكن توزٌع كثافة الألوان خلال الأدوار المختلفة كالآتً .

 " رسوم متعددة الألوان ".دور الرإوس المستدٌرة ، مادة ملونة كثٌفة و الكثٌفة  تكاد تكون لامعة   .8

 الدور الرعوي ، مادة ملونة ألل تخناً ، ؼٌر شفافة فً الؽالب .  .8

 دور الحصان ، مادة ملونة خفٌفة ومحلوله .  .1

 .34دور الجمل ، مادة ملونه وخشٌنه تتفسخ بسهولة  

بالنسبة للأدوات المستخدمة فً عملٌة الرسم والتلوٌن فان المناظر التً تركها لنا فنانو عصور  
ما لبل التارٌخ لم تكشؾ لنا حتى الآن عن ماهٌة هذه الأدوات ، ولكن لحسن الحظ استطاعت البعثات 

ٌن رحى صؽٌرة العلمٌة الكشؾ عن بعض المواد المستخدمة فً الرسم والتلوٌن. فمد اكتشفت فً عٌن أتٌ
.  35علٌها آثار الألوان ومصحوبة بمهارٌس صؽٌرة استعملت لتفتٌت الألوان وأوعٌة صؽٌرة للألوان 

                                                           
*

 ، ْٕ يسد انصباغ انبٛط ٔانحهٛب . Distemper تًبرا   
34

 65ٕ يٕر٘ ، تادرارث أكاكٕش ، يرجع ضابك ، ص فابرزٚ 
35

 انًرجع َفطّ ، انصفحت َفطٓا .  
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ووجدت نماذج منها فً وان تابو ووان افوده بالإضافة إلى مؽارؾ خشبٌة علٌها آثار لأصباغ ربما 
 .36كانت تستخدم لمزج الألوان

التً كانت تستخدم فً عملٌة الرسم والتلوٌن كانت إن دلة الرسوم الصخرٌة تإكد بؤن الأداة  
دلٌمة جداً ، لان هذه الدلة فً التخطٌط هً نتٌجة لممدرة الفنان على إٌجاد وسٌلة  لا تستطٌع أدق الفرش 
المتوفرة فً الولت الحاضر أن تبلػ فً تؤدٌة خطوط بمثل هذه الدلة على سطوح صخرٌة ؼٌر مصمولة 

ً  فان الألوان لا37 بد وأنها كانت تثبت بفرش لد تكون مصنوعة من الأخشاب الممضوؼة ، أو .عموما
ً لرش  من وبر حٌوانات مربوط بعصا بواسطة أوتار ، أو برٌش العصافٌر ولد ٌستخدم الفم أحٌانا

والتً مازلنا نراها على جدران الصخور ،  *، حٌث أعطتنا هذه الأخٌرة الرسوم السلبٌة للأٌدي السابل
 ( 0. )شكل 38ذه تمثل نوعاً من الإمضاء ) التولٌع ( الأصلً لأصحاب الرسوم وربما كانت ه

 

 

 (  رسم للكفوؾ برش الصباغ بالفم حول الكؾ0)شكل 
 

ٌإكد هنري لوت على أن فنانً تاسٌلى فً فترة الثٌران كانوا ٌحفرون اللوحات لبل أن  
ان فً بعض أجزابها( ، كما أنهم كانوا ٌرسموها وٌلونوها وهى خطوط رفٌعة دلٌمة جداً ) ملبت بالألو
. وٌلاحظ بؤن عملٌة الإعداد المسبك 39ٌرسمون عدة أشكال تجرٌبٌة لبل أن ٌرسموا اللوحات النهابٌة 

للنمش أو الرسم أو التعدٌلات على الرسوم والنموش لبل وضعها فً صورتها النهابٌة لم نجد لها مثٌلا 
                                                           
36

 Mori, F., Op. Cit., 1998 , p. 181 
37

 84فابرزٕٚ يٕر٘ ، تادرارث أكاكٕش ، يرجع ضابك ، ص  
*

ٕٚجذ َٕعاٌ يٍ انرضٕو نكف انٛذ فٙ انفٍ انصخر٘ ، ٚطهك عهٗ الأٔنٗ انرضٕو انًٕجبت نهكف ْٔٗ أٌ ٚمٕو انفُاٌ بٕظع ٚذِ فٙ الأصباغ حى  

صٕر  ٚطبعٓا عهٗ انصخر أيا انرضٕو انطانبت فأٌ انفُاٌ ٚمٕو بٕظع ٚذِ عهٗ انصخر حى ٚرظ الأنٕاٌ عهٗ ٚذِ باضتخذاو انفى يًا ٚؤد٘ انٗ ظٕٓر

 ضانبت نهٛذ " أ٘ ظٕٓر انكف بهٌٕ انصخر الأصهٙ "
38

 
(7)

> انصحراء انكبرٖ ، ترجًت عًاد انذٍٚ غاَى . يُشٕراث يركس جٓاد انهٛبٍٛٛ ظذ انغسٔ الاٚطانٙ د ، كٙ ، زٚرٕٚ ، " انُمٕظ انصخرٚت "  

  894، ص  .

 
39

 .84ُْر٘ نٕث ، نٕحاث تاضٛهٗ ، يرجع ضابك ، ص  
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ربما ٌرجع هذا  41 .فً مناطك أخرى من الصحراء اللٌبٌة ، رؼم وجود نماذج منها 40فً الأكاكوس  
إلى المكانة التً كانت لهذه النموش والرسوم فً نفوس الأجناس البشرٌة التً عاشت فً الأكاكوس 

 وأمسان وللدلة والإبداع التً توصل إلٌهما الفن الصخري فً الأكاكوس وأمسان .

اختلفت أسالٌب الرسم بٌن الأدوار المختلفة للفن الصخري ، فنجد أسلوب دور الرإوس  
المستدٌرة لد أعطى الرأس الإنسانً شكلاً مستدٌراً ، وٌعتمد بان  هذا الدور لد امتد طوٌلاً فً المنطمة 

أن ٌرجع  عبر مختلؾ الأشكال والأسالٌب والتً ٌتعذر فً الؽالب توحٌدها ضمن فبات محددة ، وٌحتمل
بعضها إلى فترات زمنٌة ؼٌر طوٌلة حتى ٌتٌسر تجزبتها ، أو أنها ترجع إلى ألوام عاشوا مترفٌن فً 
المنطمة ذاتها. وفٌما ٌتعلك برسوم الأكاكوس ٌمكن أن نلاحظ بؤن أعمال هذه الفترة الأولى كانت تمتصر 

افة مساحة الشكل باللون الأحمر على تخطٌط الكفاؾ ، وهو ألل عدداً من الرسوم التً نفذت بتلوٌن ك
 والأخضر ، وكذلن من فبة الرسوم المتعددة الألوان والتً تمثل آخر مراحل هذا الدور ، 

 ( 1هذا ولد لسم موري رسوم هذا الدور إلى فترتٌن بداٌة ونهاٌة . )شكل 

 

 

 ( لوحة تجسد صٌد لؽزال باستخدام الكلاب و النبال 1)شكل 

  

ترة جاءت مرحلة صورت فٌها لطعان الأبمار التً ٌحرسها رعاتها بكثٌرة . فً نهاٌة هذه الف 
ً ، فنجد اختلاؾ واضح فً الشكل البشري حٌث  ٌختلؾ أسلوب هذا الدور عن سابمه شكلاً وموضوعا
أخذت الملامح البشرٌة تصور بدلة وأصبحت الوالعٌة هً السمة الممٌزة ، فالموضوعات اختلفت  عن 

ر الحٌاة الٌومٌة ، ولسم موري هذه الدور إلى عدة أسالٌب فؤطلك على الأسلوب الذي سابمها برسم مظاه
وسمً   أسلوب آن أمٌل. وٌتمثل  42ٌمٌز اؼلب الفترة السحٌمة من الدور الرعوي بالأكاكوس و تاسٌلً 

فً مركب ضخم لأعمال فنٌة نسبت إلى الفبة البشرٌة التً تركت بصمات فً العدد الوافر من رسوم 
 ج ( -ب-أ   2لفنانٌن الرعاة . )شكل  ا

                                                           
40

 Mori , F., Op. Cit. , 1998 , p. 203 
41

 . 66.  ، ص 86;3اَجهٕ بٛتشٗ ،" انُمٕظ انصخرٚت فٙ جبم بسًٚت . فٙ > يجهت نٛبٛا انمذًٚت . انعذد انخايص .  
42

  Lhote . H , les Gravures du nord Ouest L’Air . Paris . 1972 
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 _  رسم رعاه الأبمار وعودة المطعان تاسٌلً برعً الأبمار فً تاسٌلً                  -أ         

 

 

 نساء ٌصبؽن شعورهن . الأكاكوس -ج 

 ج ( -ب -أ   2)شكل  

 

وفى فترة متمدمة من الدور نفسه تبرز مجموعة أخرى من الرسوم تختلؾ عن ؼٌرها بما امتازت به  
من وضوح الخطوط وتنسب هذه الأعمال إلى الرعاة من نوع عنٌون وتٌن لالان ، إلا أن فنون هذا 

مً آخر أعمال الدور بدأت تتدهور تدرٌجٌاً إلى تخطٌط مجمل بعد أن كان نوعاً من التعبٌر الرفٌع ، وتلت
الفن الرعوي بتلن الأعمال التً تنسب إلى دور الحصان ، هذا الحٌوان الذي ٌشٌر وجوده فً الرسوم 
إلى دخول الصحراء فً الفترة التارٌخٌة . انتشر مع هذا الدور أسلوب ثنابً المثلث ، وهو أسلوب 

 مر حتى دور الجمل  . أنتشر فً كل مكان ارتمى فً بعض الحالات بالػ درجات الانسجام ، واست

ٌمسم هنري لوت أسالٌب الفن الصخري إلى أربعة أسالٌب أساسٌة ، وهً الرإوس المستدٌرة ،  
الثٌران والعربات والجمل ، وهً لا تختلؾ عن نماذج الفن الصخري فً الأكاكوس ، ثم ٌمسم هذه 

ً ٌطلك على البعض منها أسماء  ؼرٌبة مثل الأسلوب المرٌخً الأسالٌب الربٌسة إلى أثنى عشرة أسلوبا
والذي ٌمسمه إلى الفترة الأولى والوسطى المتطورة، ثم ٌذكر لنا أسلوب الرإوس المستدٌرة ذو التؤثٌر 
المصري ، وهو أمر ؼرٌب إذ كٌؾ ٌإكد وجود تؤثٌر مصري فً فترة لم ٌتم تحدٌدها كرونولوجٌا حتى 

المستدٌرة على الحضارة المصرٌة المدٌمة. وٌطلك  الآن ، بل أن الأدلة تشٌر إلى ألدمٌة مرحلة الرإوس
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. فهل كان ٌوجد لضاه فً فترة ما لبل التارٌخ؟  بدون شن إن هنري 43اسم المضاة على أحد الأسالٌب  
لوت لم ٌمصد هذه الأسماء بالمعنى الحرفً ولكنه استوحاها من المناظر التً تعود إلى ذلن الأسلوب إلا 

الحضارات المدٌمة لان استخدام مثل هذه التعبٌر ٌفمد هذه الحضارة ماهٌتها ، أن هذا لا ٌجوز فً دراسة 
، كما أنه ٌضع المارئ الؽٌر متخصص فً شن وحٌرة . ومن هنا فان أفضل طرٌمة لتمسٌم هذه الأسالٌب

 أن ٌطلك علٌها أسم المكان الذي تنتشر فٌه بكثرة ، أو تسمٌتها باسم أول مولع اكتشؾ فٌه هذا الأسلوب
 .  44وهً الطرٌمة التً استخدمها موري فً الأكاكوس.وفان نوتن فً جبال العوٌنات  

 

 التهدٌدات و المخاطر

 أولا .العوامل الطبٌعٌة 

رؼم أن لها دور كبٌر فً تدمٌر الموالع الأثرٌة كالأمطار  و العواصؾ و  -3الرطوبة  -8
الرطوبة و الفٌضانات وؼٌر فهذه عومل لابد وان تؤثٌرها كان كبٌرة فً العصور 
المدٌمة نظرا لطبٌعة المناخ الرطب الناتج عن تمدم النطاق الاستوابً المطٌر صٌفا  

و الذي كان ٌتسبب فً هطول أمطار  45كم عما علٌه الٌوم  8222شمالا بحوالً 
ؼزٌرة ٌنتج عنها رطوبة و جرٌان المٌاه فً الأودٌة وتكوٌن الأنهار و البحٌرات و 
البرن و التً بدورها تإثر على اللوحات الصخرٌة  المنموشة أو المرسومة التً  
بجوارها ولو بشكل جزبً ورؼم ذلن لا تزال جدران الكهوؾ و حواؾ الأودٌة فً 

تفعات الوسطى للصحراء الكبرى تحتفظ بآلاؾ اللوحات الفنٌة حتى الٌوم مما ٌدل المر
على لدرتها على تحمل الظروؾ الطبٌعٌة وخاصة الرسوم التً احتفظت بؤلوانها 
البرالة لآلاؾ  السنٌن وذلن بفضل تلن المادة اللزجة التً  تدهن بها اللوحات 

 .46المرسومة بعد الانتهاء من رسمها وتلوٌنها
بعد  تؽٌر المناخ إلى حار جاؾ منذ الألفٌة الثالثة لبل المٌلاد وٌبدأ التصحر   -3الجفاف  -8

فً المنطمة  منذ الألفٌة الأولى لبل المٌلاد كان تهدٌد المناخ الجاؾ على النموش و 
الرسوم محدودا جدا نظرا للتؤثٌر المحدود للجفاؾ على تلن اللوحات الفٌنة إلا تلن 

 الأودٌة المواجهة مباشرة للرٌاح الجافة نتٌجة لنحت الرٌاح . المرسومة على 

 

 العوامل البشرٌة -ثانٌا : 

لا شن بان العوامل البشرٌة هً اكبر المخاطر التً أثرت ولازالت تإثر فً تدمٌر الآثار منذ 
أو بؽٌر   تكوٌن  الأثر فنحن لا نملن إحصابٌات عند الأعداد الحمٌمة  للوحات التى دمرها  البشر بمصد

لصد العابدة لتلن الحمبة  سواء كان ذلن  ذلن التدمٌر متعمدا أو ام ناتج عن استعمال تلن التجاوٌؾ و 
 الملاجا  كمساكن او كحظابر للحٌوانات . 

                                                           
43

 . 433ُْر٘ نٕث ، نٕحاث تاضٛهٗ ، يرجع ضابك ص  
44

  Van Noten , F. Rock art of Jebel Uwinat Libyan Sahara , Gras , Adeva , 1978 ,p.30 

Le  onrad ,J. et al .Expedition scientificique belge dans le  desert do Libya .Jebel Uweinat , 1968-1989 Africa 

tervuren .XI,4,1969 pp 110- 116 

 
45

نعٕايم انطبٛعٛت " فٙ > انصحراء انكبرٖ ، ترجًت عًاد انذٍٚ غاَى . يُشٕراث يركس كارل ، ف . " تغٛر انطبٛعت فٙ انصحراء انكبرٖ َتٛجت ا 

 .   ;5 -48. ص  ;9;3جٓاد انهٛبٍٛٛ ظذ انغسٔ الاٚطانٙ . 
46

. يفتاح عخًاٌ انشهًاَٙ انعصر انحجر٘ انحذٚج فٙ انصحراء انكبرٖ يٍ خلال ًَارد يٍ انفٍ انصخر٘ فٙ تادراراث اكاكٕش . رضانت  

 .  355-337و ص ص 4553-4555ر غٛر يُشٕرة . جايعت لارَٕٚص . بُغاز٘ . ياجطتٛ



    University of Benghazi                                                                                              جامعة     بنغازي  

Faculty of Education Al marj                                                                                   كلية التربية المر ج 
   Global Libyan Journal                                             المجلة الليبية العالمية 

 
 

 

 (  5102/ سبتمبر ) 52–  ونعشروال ثامه العدد ال

 

 

15 

 الإلامة المتكررة فً الموالع . - 8

سنة حسب آخر  88222أدت الحٌاة الٌومٌة فً تلن المضارب و إلى امتدت إلى ما لا ٌمل عن 
التحالٌل العلمٌة التً وصلت إلٌها البعثات العلمٌة فً المنطمة كان لها دور كبٌر فً تخرٌب أعداد هابلة 

ها ، فوجود اؼلب الرسوم فً ملاجا وتجاوٌؾ و كهوؾ صخرٌة سكن47من تلن النموش و الرسوم 
البشر او استخدمها لحماٌة حٌوانات من البرد و الحرارة والأمطار كان له اثر كبٌر فً تخرٌب أعداد 
هابلة من اللوحات الصخرٌة نتٌجة للعب الأطفال او التنظٌؾ المتكرر لهذه  السطوح بالإضافة إلى 

ودي الى تكدس طبمة تكدس ثانً أكسٌد الكربون الناتج عن إشعال النٌران فً تلن الموالع  و الذي ٌ
سوداء على اللوحات المرسوم تخفٌها مع الزمن أو تإدي إلى اختفابها نتٌجة لتنظٌؾ تلن الطبمة السوداء 

 من على سطوح تلن المؽارات .

 السٌاحة   -2

لاشن فً أن  فً الأعداد الكبٌر من السابحٌن  المحلٌٌن أو الأجانب الذٌن زاروا تلن الموالع فً 
رة  كان لهم اثر كبٌر فً تدمٌر عدد كبٌر من تلن اللوحات الفنٌة نتٌجة لعدم الرلابة السنوات الأخٌ

الصارمة على دخولهم إلى الموالع فعدد كبٌر منهم ٌموم بتنظٌؾ الرسوم بمسحها او بؽسلها بالماء أحٌانا 
أكده عدد من من اجل التماط صور واضحة لها مما ٌودي إلى اختفاء عدد كبٌر من تلن المناظر وهذا ما 

المرشدٌن السابحٌن الذي كانوا ٌرافمون الأفواج السٌاحٌة إلى كانت تجوب المنطمة سواء من الأجانب أو 
اللٌبٌٌن وٌإكد عدد منهم اختفاء عدد كبٌر من المناظر فً الخمسٌن عام الماضٌة نتٌجة لهذه التصرفات 

 82وخاصة من رسوم تادرارات الأكاكوس . شكل 

 

  -ب                          - أ

 اندثار بعض الرسوم فً الأكاكوس  نتٌجة لؽسلها عدة مرات لتصوٌرها  -ب 3-( . أ82)شكل 

 

 تملٌد النموش و الرسوم .  -3

تملٌد الرسوم و النموش عبر الزمن أدي إلى تشوٌه عدد كبٌر جدا من النموش و الرسوم المدٌمة   
لٌد أسلافهم فً نمش و رسم تلن الحٌوانات التً لم ٌشاهدوها فً طبٌعة ففضول تلن الأجٌال المتلاحمة بتم

بعد أن ضرب الجفاؾ تلن الفٌافً . رؼم أننا نستطٌع التعرؾ على الرسوم الأصلٌة من المملدة ولكن 
هذه الأعمال أدت إلى تشوٌه عدد كبٌر من اللوحات الفنٌة المنموشة أو المرسومة كما أدت المحاولات 

 ب (   -أ  -883وٌن بعض الرسومات إلى تشوٌها بل إلى اندثار بعضها نهابٌا . )شكل لإعادة تل

                                                           
47

   - Muzzolini , A . Proposals for updating the rock drawing sequence of the Acacus (Libya) In : Libyan 

Studies .22.1991. pp14-27 , Mori, F. ,Op. Cit., 1998 , pp.174 – 181. 
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                                     -ب                                             -أ      

 ب (  تشوٌه بعض النموش و الرسوم الصخرٌة بسبب تملٌدها فً فترات لاحمة . -أ  -883)شكل 

 السرلة  -4

رؼم ان اؼلب اللوحان الفنٌة كانت منموشة او مرسومة على الجدران صخرٌة الا ان هذا لم 
ٌحمٌها من السرلة فمد لوحظ لص بعض هذه اللوحات ونملها من مكانها فً السنوات الخمسٌن الماضٌة 

لى حٌث لطع اللصوص  عدة لوحات فً اؼلب موالع الفن الصخري فً الصحراء الكبرى  ونملت ا
 أمكان ؼٌر معرفة حتى الآن . 

 التخرٌب . -5

وأدت إلى انهٌار المنظمة الأمنٌة التً كانت  8288بعد الأحداث التً ولعت فً شهر فبراٌر 
تسٌطر ولو بصفة جزبٌة على تلن الموالع و  مجًء اعدد كثٌرة  من الزوار و المتطفلٌن من جمٌع 

ن هذه النموش والرسم وكان من أكثر المواد التً مناطك لٌبٌا وخاصة الؽربٌة منها خربت العدٌد م
خربت تلن الموالع استخدام علب رش الألوان  فً تشوٌه  تلن اللوحات وكتابه الذكرٌات علٌها . و 
الؽرٌب لماذا تم جلب هذه العلب من مبات الكٌلومترات من اجل تشوٌه تلن النموش و الرسوم وتعد هذه 

مت لتشوٌه آثار ما لبل التارٌخ فً لٌبٌا ان لم تكن ؾ العام اجمع . رؼم الأعمال من اكبر الجرابم التً ت
محاولة عدد من المتطوعٌن من السكان المحلٌٌن إٌماؾ هذه الظاهرة الؽرٌبة إلا أنها فً انتشار متزاٌد 

 ز  (   -الأشكال أ -88لاتساع منطمة الفن الصخري وإهمال الحكومة لهذه الموالع منذ عدة سنوات . )

 

   -ب   -أ                     
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 -د                                         -ج                        

 

 -و                                         -ه                  

 

     -ز                  

 (  تشوٌه الرسوم  النموش برشها  بالطلاء ز -الإشكال أ -88)
 

 طرق الحماٌة و الولاٌة 

فً ظل التدهور الأمنً والفوضى المنتشرة فً جمٌع إنحاء لٌبٌا من الصعب جدا إٌجاد   -التوعٌة: -8 
حٌط بتلن الموالع حلول ناجعة لحماٌة تلن الموالع بدون تنمٌة الوعً الثمافً  لدي المجتمع المحلً الم

عن طرٌك برامج تثمٌفه عاجلة ومكثفة ٌموم بها مختصٌن فً  التوعٌة من الاثارٌٌن والاجتماعٌن و 
  .النفسٌٌن بالتنسٌك مع منظمات المجتمع المدنً بالتعاون مع المنظمات الدولٌة و المحلٌة
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عاتمها حماٌة تلن الموالع من عناصر  الأمن و الكتابب التً أخذت  على   دعم المجتمعات المحلٌة -8
فً السنوات الأخٌرة وهً مجموعات مسلحة من سكان منطمة الأكاكوس و مدٌنة ؼات إلى حٌن تفعٌل 

 جهاز الشرطة السٌاحٌة و حماٌة الموالع الأثرٌة . 

بإحالة جمٌع الأشخاص الذٌن تسببوا فً سرلة الآثار أو تدمٌر و العبث بها إلى   تطبٌك المانون -1
 المضابٌة  وإٌماع  ألصى عموبة بهم مهما تمادم هذا الفعل حتى ٌكونوا عبره لؽٌرهم .  الجهات

مثل الٌونسكو و العدل الدولة و الجناٌات الدولة بشؤن  مخاطبة المنظمات الدولٌة الثمافٌة و العدلٌة -1
فً تدمٌر أو  المساعدة فً متابعة المطع الأثرٌة المسرولة والمتابعة للأشخاص الذٌن ٌثبت تورطهم

سرلت الآثار حتى كون هنان رادع دولً ٌساند الجهات المحلٌة لكً لا ٌهرب احد من العماب محلٌا أو 
 دولٌا . 

 :المعالجة و الترمٌم

تعتبر معالجة و صٌانة الرسوم الصخرٌة من أصعب وأدق أنواع الترمٌم فً الآثار فهً ثابتة   
و لا ٌمكن نملها إلى المعامل المتخصصة فً  على حواؾ صخرٌة لكهوؾ وملاجا وسط الصحراء

ترمٌم الآثار فً الجامعات أو المتاحؾ العالمٌة بالإضافة  لحساسٌة الأصباغ التً لونت بها تلن تلن 
الرسومات حث أنها لد تختفً نهابٌا لو وضعت علٌها منظفات الألوان  و الأصباغ من المواد الكٌمٌابٌة 

ول وؼٌرها من المواد الأخرى . أما استخدام تمنٌة تنظٌؾ الجدران  مثل الأسٌتون و الصودا و الكح
بواسطة اللٌزر فتكلفتها ؼالٌة جدا  وتحتاج إلى متخصصٌن مهره نظرا لان اللٌزر سٌموم بإزالة اللون 

 المدٌم و الحدٌث للأصباغ إذا لم ٌكن مستخدم هذه الطرٌمة ٌجٌدها جٌدا .

لع الأثرٌة المسجلة فً لابمة التراث العالمً  فؤننا ننصح علٌه نظرا لان هذا المولع من الموا
من اجل تكوٌن فرٌك علمً من متخصصٌن فً ترمٌم الآثار من الخبرات  48بمخاطبة منظمة الٌونسكو

الدولٌة لمعالجة هذه الكارثة . كما أننا لا ننصح بان تموم إي جهات محلٌة بؤي معالجة لهذا التخرٌب لان 
النتٌجة ستكون اندثار هذه الرسومات نظرا لعدم وجود  خبرات محلٌه ٌمكنها التعامل مع هذه الظاهرة 

 الآن . حتى 
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 4:9رلى  يهف و  تصُٛف يٕلع  حمافٙ 7:;3. تى  اعتًاد يٕلع جبال تادراراث الأكاكٕش  فٙ لائًت انتراث انعانًٙ عاو - 
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