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 استدعاء الشخصية التاريخية  في الشعر العربي المعاصر في الصور الفنية توظيف 
 ( نموذجا  ألاح الدين صشخصية )

 ملخص الدراسة1
استطاع الشعر العربي بما يمتلكه من مقومات جمالية تقديم رؤيته الفنية الخاصة لتاريخنا العربي بما يتضمنه من أحداث ، ورموز ، 

 وشخصيات تاريخية ،كان لها دور فعال في تغيير واقعنا العربي المعاصر.
برز الشخصيات التي تشكلت معالمها لدى الكثير من الشعراء المعاصرين ،فتنوعت وتعد شخصية صلاح الدين الأيوبي من أ 

وجوه الاستدعاء ، وتعددت أساليبهم لتعدد المواقف من الشخصية ، وما تقتضيه كل مرحلة من مراحل الاستدعاء سواء كان 
الصورة الفنية بوصفها لحصر وخاتمة مبحثين و  وهذا التنوع استوجب تقسيم البحث إلى مقدمة  الشاعر معبرا عنها أم معبرا بها .

 .ةويظل يحتفظ لصاحبه بعلامات النبوغ ودلائل العبقري ،غير كل شيء في الشعرتجوهراً ي
 الرمز. -صلاح الدين  -الشعر العربي المعاصر  -استدعاء الشخصية التاريخية   -الصور الفنية الكلمات المفتاحية : 

Abstract 

He managed Arabic poetry with it’s a esthetic componets presenting  his own artistic vision 

,for our Arab history,including the events it contains and symbols and historical figures who 

have had an effective role in changiny  our contemporary Arab reality. 

The salary of the sihuddi is the first thiny to form the figures formed, I have a lot of trapped  

poets, the attacked the faces, multiply their multiplies specifies the personalities, and what is 

reguired by  each stage of the sammeing. 

Whether the poet is expressed or expressed the diversity necessitateddivdingthe  research into 

an  introduction and two researches and its conclusion to limit the artistic im ages as a 

substance that changes every thing in poetry and remains to its owner the signs of ingenuity 

and evideuce  of genlus. 

Key words :Richpicturas-Summoningh  historical  personality-contem Arabic  poetry – Salah 

addin- The symble 
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 المقدمة
إن استدعاء شخصية من شخصيات التاريخ منوط بالدور التاريخي لتلك الشخصية، وما عرف عنها من دواعي شهرتها، وأسباب 

 تفردها؛ فقبل أن تنتقل إلى ميدان الشعر لا بد من تمايزها عن باقي الشخصيات مما يكفل لها مرجعاً لتوظيفها فنياً. 
يسا كافيين لتوظيفها فنياً، فلا بد من توافر القضايا المعاصرة التي تحتم استدعاء شخصية وتمايز الشخصية ودورها المتفرد ل 

 بعينها دون غيرها، وتقيم هذه القضايا نقاط تماس مع الشخصية في الدور، والهدف، وربما مسرح الأحداث. 
أمة عربية تسعى إلى تمثل  بوصفها ثية تعبيراً عن قضايانا وشخصية " صلاح الدين الأيوبي" من أكثر شخصياتنا الترا 

قديم كما في فلسطين، وأخرى اللاستعمار اطرد المحتل، وإعادة الأرض المسلوبة، ولاسيما أن عملية السلب في استمرار تارة بتوسع 
 وغيرها من البلدان العربية د كما في العراق ، وسوريا ،باستحداث استعمار جدي

حثين بوصفها ظاهرة بارزة في شعرنا المعاصر، وتزيد شخصية " صلاح الدين " على ذلك بأنها لاقت الشخصيات التراثية اهتمام البا
ها تشتت لوحدة الكلمة وفي ر ف عالمنا العربي المعاصر، ففي عصالشخصية القومية الوحيدة التي عاشت وتحركت في ظروف مشابهة لظرو 

كان شعارها وأقنعتها وفي عصرنا كذلك، في عصرها تعاون بعض   عصرنا كذلك ، في عصرها احتلال لبيت المقدس بقوى غربية أياً 
من الأمراء مع المحتلين ، وفي عصرنا من يقيم علاقات اقتصادية وسياسية مع المحتلين وفي تزايد إلى أن تصل إلى حد التطبيع الكامل بدلاً 

 المقاطعة والحصار والتحجيم.
عاصر الذي يوحد، ويوطد، ويطرد المحتل. وكل الأمور بكل تداعياتها فالشاعر العربي المعاصر ينشد "صلاح الدين" الم 

مهيأة لاستقباله ومناصرته، لم أرد إطلاقاً اختزال تراثنا في "صلاح الدين" ، فهذا هو العقم نفسه ، بل المقصود أنه الأقدر على 
 تمثيل قضايانا الحاضرة في الوقت الراهن على وجه الخصوص. 

ية إلى مرحلة " صرة" تلك المدارس الشعرية التي استطاعت أن تتجاوز مرحلة "التعبير عن" الشخصيقصد بمفهوم "المعا 
مرحلة التوظيف، وتعد مرحلة متأخرة واكبت ظهور حركات الشعر الحر، أي بعد النصف الثاني من القرن  يالتعبير بها " وه

ة الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ظهرت في العشرين على وجه التقريب، ويكفي القول: إن أول دراسة لرصد ظاهر 
، مما يدل على تأخر مرحلة التوظيف على مستوى الإبداع الشعري ؛ وبالتالي تأخر رصد [1] ضيائل العقد السابع من القرن الماأو 

 الظاهرة على المستوى النقدي. 
لأديب نقل أفكاره وعواطفه إلى قرائه وسامعيه ، معتمدا في ذلك أما مفهوم الصورة الفنية فهي مجموعة من الوسائل يحاول بها ا  

على مجموعة من الوسائل منها التشبيه ، والاستعارة ،والكناية ، والرمز ، والإيحاء ،وهي وسائل سنحاول استجلاء مضامينها في 
 هذا البحث .

 
 



 

 
 

 وفي هذا السياق تطرح الدراسة جملة من التساؤلات هي :
 ح الدين في الأدب المعاصر  كيف بدت شخصية صلا -1
 ما هي دواعي الاستدعاء  وهل حقق نوعا من التأزر بالنسبة للنص   -2
 كيف نظر الشعراء المعاصرون إلى هذه الشخصية العظيمة   -3

 وسعيا لذلك فإن الدراسة تهدف لتحقيق الآتي :
 دراسة الصور الفنية التي اقتضت استدعاء لشخصية صلاح الدين  . -1
 صية صلاح الدين في الأدب المعاصر.بيان تأثير شخ -2
 أوجه التأثر وصوره عند الأدباء. -3

 وتكمن أهمية الدراسة في :
 إنها ستتناول شخصية فذة كان لها حضورا لافتا في التاريخ والأدب . -1
 تعبر عن نفسها ، إنما هي تعبير عن الواقع الذي نحيا فيه ونواكبه . إن شخصية صلاح الدين شخصية لا -2
  ق الهدف المنشود من الدراسة ألتمس الباحث تطبيق المنهج الفني في استقراء النصوص واستنباط مفاهيمها.وسعيا لتحقي

 -الدراسات السابقة 
كتب الباحث العراقي " صالح جواد الطُّعمة " ثلاثة مقالات في مجلة الآداب التي تصدر في بيروت ، ثم أتبعهم بمقال رابع في حيث     

وهي مقالات نوهت بأهمية الظاهرة بأكثر من بحثها ؛ لذا يقول الكاتب :"إن هذا العرض السريع ،[2]جمعهم في كتيبجريدة الرياض ، ثم 
للعينة ، أو الفكرة الصلاحية لا يدعي لنفسه الشمول لعدة أسباب، أهمها عدم استطاعتي الوقوف على نصوص مهمة لعدد من 

إلى مقومات العمل الفني  تحليلًا فنياً، أو إصدار أحكام على قيمتها، وبينها ما يفتقرالشعراء... ومنها تجنبي تحليل كثير من النصوص 
 [3]الناجح 

  
التي أضحت لا تعبر عن اضي بواقع الشخصية المستدعاة ،ويتجاذب البحث رؤيتان تُكو ِّنانِّ صلبه في جميع مراحله: رؤية إلى الم

على مرآته مآخذ عصرنا ومخازيه. ورؤية إلى الحاضر بدافع العبء  نفسها فحسب، بل وقفت على رأس عصر بأكمله ؛ لتعكس
 حة.الضاغطة، ونشدان الحلول الناج المعاصر، والقضايا

واستدعاء شخصية "صلاح الدين" في الشعر العربي المعاصر متنوع الوجوه، ومتعدد الأساليب وفق ما لجأ إليه الشعراء  
 حلة من مراحل استدعاء الشخصية، سواء كان الشاعر معبراً عنها أم معبراً بها.في مواقفهم من الشخصية، وما تقتضيه كل مر 

ومبحث أول بعنوان توظيف الصور البلاغية "البيانية" في استدعاء وهذا التنوع استوجب تقسيم البحث إلى مقدمة  
 صلاح الدين .شخصية صلاح الدين ،ومبحث ثاني بعنوان توظيف الصور الحسية والرمزية في استدعاء شخصية 



 

 
 

ثم تأتي خاتمة أريد منها أن تقدم رؤية مستخلصة للأفكار التي توصل إليها البحث حتَّى يدريها الباحثون القادمون  
 فيتعلقوا بها بالقبول، أو التعديل، أو النقض. 

  -تمهيد 
اء إلا  في حدود المنطق، ويقيس ما استجد الأشي ةؤية جزئية؛ لأن العقل لا يدرك كنالصورة هي تجسيد الحقائق التي لا نراها إلا  ر 

من أمور بما ثبت لديه من أحكام سابقة، في الوقت الذي تتخطى الصورة منطق العقل وتتجاوزه؛ لأنها ارتبطت بالشعور الذي 
عقل عن ارتبط بدوره بالحدس الذي يقيم العلاقات بين الأشياء على أسس مغايرة لتلك الأسس التي يتبناها العقل، بل يضيق ال

 فتغدو القصيدة مؤثرة لأنها رتبت الظلال والألوان بطريقة مثيرة  لعقل في إطارها ولا يحتكم إليه،إدراكها، ويحكم على ا
 مفهوم الصورة الفنية  

بأنهااا " تلااك الااتي تقاادم عقاادة فكريااة وعاطفيااة في برهااة ماان  Ezra poundونااد عاازرا باالشاااعر الأمريكااي  عرفهااا 
 [4]الزمن"

ريف بوند احتفاء كثير من النقاد ؛ لأنه ربط الصورة بأبعاد تتخطى دلالتها المادية ، وتكويناتها الحسية إلى أبعاد ولاقى تع
شعورية وفكرية أكثر ثراءً وحيوية ، وهى أبعاد تأزم الفكر والشعور التي تتمخض عنهما الصورة الفنية. وأكد هذا الارأي ناقاد آخار 

: " مهماا تكان الصاورة جميلاة فالا تمياز الشااعر في ذاتهاا ، ولا تصابح دلائال علاى  C.Day.Lewis، فيقول س. داى . لويس 
 [5]العبقرية الأصيلة إلا  بقدر ما يسيطر عليها شعور قوي ، أو ما يبعثه ذلك الشعور القوي من صور وأفكار محكمة " 

قولااه : "  Yeatsعر الإنجلياازي ييااتسهاذا عاان طبيعااة الصااورة ، أم ااا وظيفتهاا فقااد وجااد في أحااد الخطااابات الأخايرة للشااا
دها "  [6]ليس في مقدور الإنسان أن يدرك الحقيقة كاملة ، ولكن بإمكانه أن يُُس ِّ

الأشياء إلا  في حدود  ةؤية جزئية؛ لأن العقل لا يدرك كنتجسيد الحقائق التي لا نراها إلا  ر  –إذن  –فوظيفة الصورة هي 
ثبت لديه من أحكام سابقة، في الوقت الذي تتخطى الصورة منطق العقل وتتجاوزه؛ لأنها المنطق، ويقيس ما استجد من أمور بما 

ارتبطت بالشعور الذي ارتبط بدوره بالحدس الذي يقيم العلاقات بين الأشياء على أسس مغايرة لتلك الأسس التي يتبناها العقل، 
الظالال والألاوان  إلياه، "فتغادو القصايدة ماؤثرة لأنهاا رتبات بل يضايق العقال عان إدراكهاا، ويحكام علاى العقال في إطارهاا ولا يحاتكم

 [7]بطريقة مثيرة "
ولاايس الشااعور القااوي هااو الضاامان الوحيااد لنجاااح الصااورة ، فهناااك عواماال فنيااة تااؤثر في نجاحهااا تأثاايراً كباايراً مثاال ترتيااب 

 .الصور وتزاوجها داخل بناء القصيدة، وتفاعلها مع معطياتها في خلق الجو العام لها
وممااا يصااعب ماان مهمااة الشاااعر أن الصااورة الشااعرية محكومااة بتوظيااف الشخصااية ؛ فسيقتصاار البحااث علااى أنماااط بناااء 
الصورة التي توظف شخصية "صلاح الدين" ، "وفى كل الأحوال فإن نجاح الشاعر يقاس بمدى توفيقه في شاحن الصاورة بطاقاة لا 



 

 
 

لسياق من ناحية ثانية ، بحيث لا يبدو العنصار التراثاي مقحمااً علاى القصايدة تنفد منها الإيحاءات من ناحية ، وبتوظيفها لخدمة ا
 [8]ومفروضاً عليها من الخارج" 

 اتجاهات دراسة الصورة في النقد الحديث 
وقع الاختيار على ثلاثة مداخل فتلاف المناهج والمدارس النقدية. تتعدد اتجاهات دراسة الصورة في النقد الحديث ، باخ

منهج البحث ، وتلبي خصوصية بناء الصورة التي تتوافق مع خصوصية استدعاء الشخصية التراثية. وتكو ِّن هذه المداخل  تتوافق مع
 . ابعضرؤية عامة تتكامل، ويعضد بعضها الثلاثة فيما بينها 

 : ة "البحيانية "في استدعاء شخصية صلاح الدينالبحلاغي توظيف الصور –بحثث اأول  الم 
يث أهمياااة كبااايرة للااادور الاااذي يقاااوم باااه التشاااكيل البلاغاااي في بنااااء الصاااورة الفنياااة ، وعااادىه جااازءاً لا ينفصااام عااان أولى النقاااد الحاااد

: " لقااد بات واضااحاً أننااا يُااب أن ناادافع عاان الوصااف البلاغااي كواحااد ماان  Leechالمواصاافات الحديثااة في بحثهااا، فكمااا يقااول لياات 
 [9]أن يدفع الدراسة الأدبية قدماً " أفضل منجزات علم اللغة في الحاضر، والذي بإمكانه

 التشبحيه :  -أ
من وجهتين : طبيعته التي تقتضي الغيرية بين طرفاَيْاه ولايس العينياة ، وأرجاع  العربي القديم في دراسته للتشبيهانطلق النقد 

التاداخل والاخاتلاط ، وتارفض باحث معاصر ذلك إلى " النظرة العقلية العربية الصارمة التي تاؤمن بالتماايز والانفصاال، وتنفار مان 
وهااذه الصااورة الااتي تقااوم علااى التشاابيه " يمكاان رد كاال طاارف ماان أطرافهااا إلى  [10]في حاازم كاال مااا يباادو خروجاااً علااى الأطاار الثابتااة "

 [11]مقابل واقعي، وتنتهي وظيفتها في القصيدة بمجرد تحقيق الصلة بين وعي المتلقي وفكره ووجدانه، وبين هذا المقابل الواقعي "
ووظيفته التوكيد أو المبالغة أو التوضيح، أو الإيُاز، ونفى الدكتور / مصطفى ناصف الاختصار كوظيفة للتشبيه، واعتبره 

 [12]أسلوب صياغة، بل وشكك في باقي الوظائف
فاي ويمكن رصد ملمحين بارزين في الصورة التشبيهية أثناء توظيف شخصية "صلاح الدين" وفق مرحلتْي الاستدعاء ، ف

مرحلااة التسااجيل اسااتمد الشااعراء التشاابيهات التراثيااة الااتي كثاارت في الشااعر العااربي القااديم ، بينمااا في مرحلااة التوظيااف أخااذ الشااعراء 
 يضفون شيئاً من المعاصرة ، وإن ظل الإطار التقليدي له الغلبة في المرحلتين.

 الخضري: لشاعر العراقي عبد الغني، فيقول اإلى الشعر الذي هو جدير باستجلاء طبيعة الملمحين  نظرولن
 لم نَ قْضِ بالخطَُبِ الْغُرِ  مآربنَا
 فاسْتَ وْحِي حطِ يَن عنْ أسيافِنا

 عليها صلاحُ الدينِ ليثَ لَغَى سَطاَ فلقدْ 
 

نَا بعضبٍ صارمٍ أَرَبا   لكمْ قَضَي ْ
 نسفْنَ في حدِ ها اأوطوادَ 

 [13]االحطَبح لاقت أنَّه النَّارُ لما أل لالْْضََبحا
 



 

 
 

شبه الشاعر " صلاح الدين " بالليث ، والنار ، ولم يحاول أن يضيف إليهما من التفصيل ما يدل على موقف شخصي 
يخصه ؛ لأن التفصيل هو ما يميز شاعراً عن آخر ، فكما يقول عبد القاهر " بإدراك التفصيل يقع التفاضل بين راءٍ وراءٍ ، وساامع 

 [14]الأقدام وسامع ، وهكذا، فأما في الجمل فتستوي
 ويحاول الشاعر شكيب أرسلان تقديم تفصيل أكثر، فيقول عن خصال "صلاح الدين".

 قَدْ كانَ في رقَّةٍ لفي جلدٍ 
 لَهَل   جمرةُ بأسٍ ما شابََا

هِ الشررُ    كالسيْفِ في مَاءِ حدِ 
 [15]غمرةُ حُلْمٍ ما شابََا كَدَرُ 

يف ، ولكان الشااعر هناا يطاور مان صاورته التشابيهية ، فشابه "صالاح يشبه الشعراء من قديم الزمن الإنسان الحاازم بالسا
، ثم ينتقاال إلى مااا ينااتج عاان الساايف ماان احتكاااك يشاابه الشاارر. ولا [16]الاادين" بالساايف ، وحاادُّ هااذا الساايف يشاابه الماااء في صاافائه 

اورة الماااء للشاارر تااوحي بمااا تمتاااز بااه يخفااى الجمااال النااابع ماان خلاصااة الأشااياء ، فالماااء منااه الصاافاء ، والاحتكاااك منااه الشاارر، ثم مجاا
 الشخصية من خلاصة الصفات التي يمكن أن يمتدح بها شخص.

وفي البياات الثاااني يشاابه الشاااعر "صاالاح الاادين" بتشاابيهين : "جماارة بأس" و "غماارة حلاام"، بدايااة لا يصااح جعاالُ هااذين 
الااذي يقاادر بااا "هااو" يعَااود علااى "صاالاح الاادين" ، والمبتاادأ التشاابيهين ماان قبياال الاسااتعارة التصااريحية، لأن الجملااة تحتاااج إلى المبتاادأ 

 عمدة في الكلام ؛ لذا عدهما تشبيهين أقرب إلى الصواب لاستيفاء أركان التشبيه.
يشبه الشاعر شخصيته بالجمرة التي تشابه بادورها الباأس ، وهاي جمارة مستخلصاة ، لم يادخلها خاوف أو فازع فادل علاى 

 ور "صلاح الدين" في طموحه وتطلعه بالحلم الذي لا يشوبه أي تعكير لصفائه.مضائها. وفي التشبيه الثاني يص
 ومن قصيدة أمير الشعراء "كبار الحوادث في وادي النيل " نقتبس هذين البيتين :

 من صلاحٍ ليدْرِي يعَرفُ الدينُ 
 .صْنُه الذي كانَ حِصْنا             حِ إنهَ          

 من هما المسجدانِ لالإسْراءُ  
 .[17]لحماه الذِي به الاحْتِماءُ 

التاريخياة مناذ العهااد يشابه شاوقي "صالاح الادين" بأنااه حصان الإسالام ، ولماا كاناات القصايدة تقاوم علاي ساارد الأحاداث 
عصار الشااعر فتبادو القصاايدة ساجلًا للأحاداث التاريخياة ، ومتضامنة للأعمااال البطولياة ، مماا جعال الشااعر لا يعماال  الفرعاوني إلى

 ابتكار صورة تشبيهية ، لأنه أراد أن ينظم التاريخ في قصيدة من مطولاته الشهيرة .  ذهنه في
 في قصيدته "السكر المر" ، فيقول مناجياً فلسطين :  )*(ومن التشبيهات الجيدة ما ضمنه الشاعر الفلسطيني "توفيق الزياد" 
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 أ نا ابْ نُك خلَّفَتني هَا هَنا المأساةُ 
 عَنقا  تحتَ سكِ ينِ 

 عيشُ عَلى حفيفِ الشوقِ أ
 في غاباتِ زيَْ تُوني

 لأُدْمي لجهَ مُغتصبي
 بشعرٍ كالسكاكينِ 

 لإنْ كَسَرَ الرَّدَى ظَهْري
 لضعْتُ مكانهَ صَوَّانة  

 [18]من صخرِ حطَّيِن 
ء سااياق ياؤازر ماان قاادرة ورد تشابيهان في الاانص : "حفيااف الشاوق" و "وبشااعر كالسااكاكين" وأهام مااا صاانعه الشااعر بنااا

وطنااه فلسااطين ، حيااث يعاااوده هااذا الشااوق الماارة تلااو  العااودة إلى شاابه الشاااعر شااوقه إلى الإيحاااء ، كمااا ساانرى : فقااد ىشاابيه علااالت
أغصااان الشااجر عناادما يحركهااا الهااواء ، ولكااي يشااع هااذا التشاابيه بالإيحاااءات حااد د الشاااعر المكااان: "غااابات  [19]الأخاارى بحفيااف

كونها مباركة ، ورمز السلام فهي أيضاً معمرة مما يتناسب مع تمسك الشااعر ذاذوره الممتادة   ني"،  فشجرة الزيتون بالإضافة إلىزيتو 
في أرض فلساطين امتااداد جااذور أشااجار الزيتااون في هااذه الأرض ، وهااو امتاداد زاد في توغلااه الاازمني عاان وجااود المسااتعمرين. ويُعاال 

غابات لا يانعم  من سياسة حولت مزارع الزيتون إلى، وما انتهجه  الشاعر "الغابات" في موقع المضاف ؛ ليذكرنا بما فعله المستعمر
 بها أهل الوطن ، غير عابئ بالسلام ورموزه الذي تشير إليه أشجار الزيتون . 

وتبدو براعة الشاعر في تشبيهه شعره بالسكاكين الذي سوف يادمي وجاه المغتصاب ، واختياار الشااعر الأداة المقاوماة : 
عبر عن الوجدان ، ومحلُّ تأثيره المشاعر التي تكمن في القلاب ، ولكان الشااعر اختاار "الوجاه" وكأناه أراد أن شعره ليتحول من فن ي

يقااول : إن العاادو لا قلااب لااه كااي يااؤثر فيااه الشااعر ولااو كااان مثاال السااكاكين ، وإنمااا ساايرى العاادو الشااعر سااكاكين مقاومااة تاادمي 
 وجهه.

دى ظهاار الشاااعر .واختيااار الااردى دون العاادو فيااه مضااامين كثاايرة بعاادم ويعضااد السااياق ماان قااوة التشاابيه ، فااإن كساار الاار 
فلن تكون هذه هي النهاية ؛ لأن للشاعر ميراثاً من حطين سوف يحل محال هاذا الظهار  –الاستسلام لقوة المعتدي مهما عظمت 

 اومة العدو. المكسور ، وبقاء الشاعر مقاوماً أو له ظهر مكسور حل محله صخرة حطين ينبئ عن استمرارية مق



 

 
 

لم يكاان التشاابيه، طبقاااً لمااا ساابق، قالباااً معااداً يصااب فيااه الشاااعر مواقفااه والأحااداث الااتي يتفاعاال معهااا وهااو بإزاء اسااتدعاء 
شخصية "صلاح الدين" ولم يكن التشبيه أيضاً نمطاً ثابتاً تقف القواعد دون تفاعل معطياته لتنم عن أبعاد نفسية وشعورية توقفنا على 

 ياء ، مما يعمق من شعورنا تجاهها، وهذا ما يُعل التشبيه أداة جزئية فعالة في تشكيل الصورة الفنية.حقائق الأش
 الاستعارة : -ب

. وجااء النقاد [20]، وإن لم يبلا  درجاة اهتماماه بالتشابيه كماا يارى بعاض النقااد المحادثينالنقد العربي القديم بالاستعارة اهتم
 [21]" فكل صورة شعرية هي بدرجة ما استعارية "الحديث فأولاها اهتماماً كبيراً 

وإلى جانب التقسيم القديم للاستعارة سواء كانت استعارة تصريحية أم مكنية ظهرت تقسيمات حديثة تادرس الاساتعارة 
، Leech[23]، وتقسايم ليات  HeMpl[22]همبالة، ومان هاذه التقسايمات تقسايم بوصفها أداة جزئية في تشكيل الصورة الفنيا

ونظاراً لادور الاساتعارة في  Max. Black.[24]يقوم على أساس موضوعي دلالي. وهناك النظرية التفاعلياة  لمااكس بالاك  الذي
 ة الفنية نحاول استجلاء معالمها.تفاعل معطياتها لبناء الصور 

ي نحاول هاذا الكالام ولكا ارة وإطاار الاساتعارة ،لاستعارة، وهما : بؤرة الاستعا حاب النظرية التفاعلية إلى إطارينظر أص
 النظري إلى رؤية تطبيقية نأخذ مثالًا، فيقول الشاعر "حسين الصيرفي" في قصيدته   "يا عيد" :

 أحدٍ  أَعِدْ حديثَكَ عنْ بدرٍ لعنْ 
 تفانوُا في عقيدتِِم لعن أناسٍ 

 لعن حنيٍن ليرموكَ لحطِ ينا 
 .[25]غِسْلِينا قد جرَّعوا الكفرَ بالإيمانِ 

رة الاسااتعارة هااي كلمااة الكفاار ، وباقااي البياات هااو إطااار الاسااتعارة، فهااذه الاسااتعارة التصااريحية تصااو ِّر الكفاار بإنسااان بااؤ 
الإنساان وعابر الشااعر عناه بشايء مان صافاته وهاو الشارب، وتنباع قيماة هاذه النظرياة مان  –يتجرع الغسلين، حيث حذف المشابه 

عن سياقها ، من ثم برزت نتيجة هامة وهي أن "الاستعارة تحصل مان التفاعال باين استثمار تفاعل الإطارين ، فلم تعزل الاستعارة 
بااؤرة الاسااتعارة ، والإطااار المحاايط بهااا ، وهااي تتجاااوز الاقتصااار علااى كلمااة واحاادة، والكلمااة والجملااة لاايس لهمااا معاا  حقيقااي محاادد 

س تحادوهم عقيادتهم، وقاد اساتوحوا مان رماوز تاراثهم في بكيفية نهائية، وإنما السياق هو الذي ينتجه وعن إطار الاستعارة فهناك أنا
بدر وأحد وحنين واليرموك وحطين المثل العليا. وإذا كانت المواقع السابقة استخدمت لما قدمت من شخصيات لها مواقف بطولياة 

 فطبيعي أن يرى الشاعر الكفر شخصاً يتجرع الغسلين من جراء مواجهته لهؤلاء الأبطال.
 التي وظفت الاستعارة توظيفاً جيداً قصيدة الشاعر "فاروق جويدة"    "مرثية حلم" :ومن النصوص 

 كلُّ الذي كانَ طهُْرا  
 لم يعدْ فينا
 بسيْفِ  هل مِنْ صلاحٍ 



 

 
 

 الحقِ  يجمعُنا
 في القُدْسِ يَ وْما  

 فيثييها .. ليحيينا
 هَلْ مِنْ صلاحٍ يدَُالِي

 جُرْحَ أمَّتِه
 نمِ  ليطُلعُ الصبححَ نارا  

 الينالي
 لْ مِنْ صِلاحٍ هَ 

 لشعبٍ هدَّه أمل  
 مازاَ  رغْمَ عِنادِ 

 يُشفينا الجرُْحِ 
 يعيدُ  هلْ من صلاحٍ 

 السيْفَ في يَدِنا
 فقد شُلَّتْ أَيادِينا للتبحترلُها

 حُزني عنيد  
 لجرحِي أنْتَ يا لَطِني

 لا شيءَ بعدَك
 [26]مهماَ كان يغُنينا

الاستعارة تدرُّجاً يبرز دور الشخصية المنشود في تغيير الحال العربي. فأول صورة يتدرج الشاعر في بناء صوره القائمة على 
تقابلنا "يحييها..ويحيينا"، فالقدس قد ماتت وكذلك العارب، وينتظار مان "صالاح الادين" إعاادة الحيااة. وفي الصاورة الثانياة "ياداوى 

دث عن أمتنا فرآها جريحة ، لأن الأمة لها امتداد في الماضاي يكفال جرح أمته " ، وفي الصورة الأولى جعلنا أمواتاً ، بينما عندما تح
لها الخلود، وإنما جرحها جاء من تقاعس الحاضر عن أداء واجبه. ولم يتحدث عن وجود جرح للقدس إيماناً بأن شفاء الأمة هو في 

 حقيقته شفاء للقدس.
ص من كل المعوقات التي تقف حائلاً دون وثبة للأمة. وفي الصورة الثالثة "شعب هدىه الأمل" ، فأصبح الهدف هو الخلا

فالأماال الخااادع قااوىض بنيااان الأمااة ماان حيااث لا تاادري ؛ لأنهااا تنتظاار الأماال دون أساااس حقيقااي يؤكااد ماان وجااود تغيااير بعااد هااذا 



 

 
 

، وإنماا هاو ضارب مان الانتظار. ولا أقصد من وراء ذلك فقدان الأمل ، حيث إناه في الحالاة الساابقة لم يكان الأمار في جاوهره أمالاً 
الخداع ، وإلا  ما العلامات والدلائل التي فعلتها الأمة حتَّ تلوح بشائر ذلك الأمل المنتظر ! ومن هنا فالأمل هاو الاذي يبازغ وفاق 

 مناهج معدة سلفاً تبشر بنتائج سبقتها مقدمات ، وغير ذلك أماني نفوس وخداع سراب.
" ليدل من خلالها على الرغبة الجامحة في استقدام "صلاح الدين" المعاصر واختيار الشاعر لازمة ثابتة " هل من صلاح 

، وقااام حاارف الجاار "ماان" ببلاغااة تعبيريااة، فهااذا الحاارف أفاااد التبعاايض ؛  فيكشااف عاان أنى تااوفر أقاال صاافات ماان هااذه الشخصااية 
طلااوب منهااا بعااث ، ودواء سااوف يحقااق مااآرب الأمااة وغاياتهااا، وهااى أهااداف طموحااة تتناسااب مااع دور الشخصااية التاااريخي ، فم

 للجروح ، وإعادة السيف في اليد العربية.
 :رسم صورة تفاؤلية لاستدعاء هذه الشخصية ، فيقولويحاول الشاعر العراقي "شاذل طاقة" في قصيدته " لا تقولي انتهينا " 

 لتهدِمْ .. لليُ قْتلْ هذا الجيلُ العربيُّ 
 على الجيلِ الآتي

 أبي بنبحوءاتيأتيِنا 
 لُ يا حيفا قدمَيْكِ لسنغس

 في ماءِ البحثر المنسكبِ 
 من جُرحِ العذراءِ 

 فليأتِ صلاحُ الدينِ 
 للتَ قْرعْ للموتِ طبحوُ  العربِ 

 للنبحعثْ حطِ ين
 لا تقولي شيئا  فأبلغُ ما في القوِ  نََْوى عينٍ 

 [27]تحدثُ عَيْنا
النص السابق ، أن حطاين هناا ساوف نبعثهاا أول ما يلاحظ من فروق بين الصورة الاستعارية في هذا النص والصورة في 

، ونرد لها الحياة ، بينما في النص الأول مطلوب من "صلاح الدين" أن يحياي القادس ويحييناا، وهاذا يؤكاد أن الشااعر شااذل طاقاة 
الازمني يسيطر عليه شعور بالتفاؤل، وهذا عكس الشاعر فاروق جويدة الذي يشعر بكثير من التشاؤم ، ولعال ذلاك يرجاع للفاارق 

بااين إبااداع القصااايدتين، فقصاايدة شااااذل طاقااة ماار علاااى إبااداعها أكثااار ماان ثلاثاااين ساانة ولم يماار علاااى قصاايدة فااااروق جوياادة بضاااع 
ن، وكانت فكرة التنازلات المستمرة لكل حق عربي لم تخطر ببال كن تدهور الحال العربي كما هو الأسنوات، ومنذ ثلاثين سنة لم ي



 

 
 

وقف العربي وصل في أكثر من محك إلى درجة الهرولة  لتقديم كل شيء في الماضي عُاد مان الثوابات أحد إلى أن حدث تليين في الم
 التي لا تفاوض فيها.

وإذا عدنا إلى الصورة الفنية في النص فنرى منها : "سنغسل يا حيفا قدميك" و "ولنبعث حطين" و "نجوى عين تحدث 
 لنا استبيان العلاقة بين الأطراف المكونة لها.عيناً " ، ولنلج إلى نسيج هذه الصور حتَّ يتس  

صو ر الشاعر مدينة حيفا بامرأة تغُسَل قدماها ، والأوساخ التي علقت بالقدمين تؤول بآثام المستعمرين. وجعل البحر في 
والثاني قوة العارب حالة انسكاب كشف أمرين: الأول وهو كثرة الأوزار التي ارتكبها المحتل واحتاجت في إزالتها إلى بحر منسكب، 

 التي تجعلهم يسكبون هذا البحر.
 ه.ء الطاهرة رخيصة في سبيل قضيتويتطلب محو آثار المعتدين تضحية ، فعودة "صلاح الدين" مرهونة بتقديم الدما

 الكناية :  -ج
عان طرياق المعقاول فحقيقتها ومحصول أمرها أنها إثبات المع  ،أنات تعارف  بقوله : " عرف عبد القاهر الجرجاني الكناية

 [28]دون طريق اللفظ "
. فااتكمن القيمااة الحقيقيااة للكنايااة في [29]فهناااك إجماااع علااى أن "دلالااة الكنايااة دلالااة عقليااة وليساات لغويااة أو وضااعية" 

توجاه  إظهار التجاوب والتفاعل بين دلالات النص وما تعارفت عليه الأذهان، فلا يراد المع  الذي تدل علياه الألفااذ ذاتهاا ، بال
هذه الألفاذ ذهن المتلقي إلى حقيقة موجودة ، ومن ثم جاء دورها في تشكيل الصورة الفنية، فمقدرة الشاعر تكمن في أن يضيء 

للفظ ، فالصورة الناتجة عن الكناية تشبه البرق الخاطف الذي يكشف اأذهاننا إلى ما ثبت فيها دون أن يعمد إلى الدلالة لوضعية 
، ويااترك الااذهن يسااترجع مااا قااد رأى ، قااد يضاايف أو يحااذف، ولكاان يبقااى شاايء واحااد هااو أن هناااك إشااارة  السااماء في لحظااة مااا 

 كشفت مستوراً، وأظهرت خفياً ، ولا يُب أن نتركه يذهب سدى ؛ لأنه أصبح قائماً في النفوس.
عا  المكا  والمعا  الحقيقاي لذا ، عني النقد الحديث عناية بالغة لإظهار البعد الكنائى للصورة ، حيث لا تعارض باين الم

، على عكس المجاز الذي يحتاج إلى قرينة مانعة مان إرادة المعا  الحقيقاي، وفي الكناياة لا يوجاد قريناة تمناع مان إرادة المعا  الحقيقاي 
[30] 

 
 
 
 
 
 



 

 
 

 فيقول الشاعر التونسي "عبد المجيد بنجدو" في قصيدته "ثورة" :
 لمَنْ مِنَّا لألطان  لنَا اغْتُصبحتْ 

 ثُّ الخطوَ ربُّ البحيتِ يرقبُحنايح
 يخوضُ الحربَ لا يخشىَ مخاطرَها
 يزيِ نُ صدرهَ الرشاشُ مُقْتَثما  

 صنعتْ  دْري بماتَ صلاحَ الدينِ لو 
 ملاحمنُا لفي الجلى تشاهدُنا

 نقودُ الجيشَ بالكلماتِ ننسجها
 لأيُّ فتى  يدافعُ عن حياةِ مَنْ                    

 بقَيتْ بلا أفقِ لرايات  لنا  
 محترقِ  ببحيتٍ في رحابِ القدسِ 

 حِماَنا قاطعَ الطرُقِ  ليُجْلي عن
 كمينا  لالرَّصَاصُ جَواهِرُ النُطُقِ 
 يدُ الجبحناءِ باأوبطاِ  من نَ زَقِ 

 مواءُ القطِ  من جوعٍ لمن مَلقِ 
 كسَى بالَي الخرقِ رب يلشعبُ الع

          .[31] يجوِ عُه ليْحرمُِه من الرَمَقِ 

يمكن الفصل بين ضربين من الكنايات في النص، ففي الأبيات التي سابقت الاساتدعاء الاذي حادث في البيات الخاامس نارى رغباة 
عارمة في التحرير، واقتحاماً لكل ما صنعه المحتل، بينما جاءت الكنايات بعد الاستدعاء تحمل معاني الخضوع والملق، وكلا النوعين 

 لعربي المتأزم ، وساعد في تشكيل هاتين الرؤيتين الأبعاد الكنائية. قادم رؤية لطبيعة الواقع ا
يلاحااظ ماان دراسااة الصااورة البلاغياااة أنهااا تباادو فعالااة في بحثهاااا مرتبطااة بسااياقها، ككاال الظاااواهر النقديااة، الااتي ارتبطاات بااادورها 

 للعملية الإبداعية من ناحية أخرى. بشخصية "صلاح الدين"، وتتفاعل معها مما أظهر خصائص الشخصية من ناحية ، وأحدث إثراء
 : سية لالرمزية في استدعاء شخصية صلاح الدينالصورة الح توظيف -المبحثث الثاني

يااتحكم الخيااال في مكااونات الصااورة ، ومكوناتااه حااواس باطنيااة تسااترفد معطياتهااا ماان الخااواص الظاهريااة ، فااالأخيرة هااي 
الماادخل الطبيعااي لاالأولى ، فكاال حاسااة ظاااهرة ترفااد الحاسااة الباطنااة بكاال المعطيااات الااتي اسااتمدتها ماان الطبيعااة ، بوصاافها نماااذج 

رة الفنية وفق إثارتهاا " للمخيلاة إلى صاور : بصارية ، و،عياة، وذوقياة، ووياة ، ولمساية، للأفكار والمشاعر، ومن ثم قسىم النقاد الصو 
  [32]، بل من النقاد من بال  في التقسيم ، فقسىم الصورة البصرية "اصطلحوا عليها بالصورة التكامليةوما تشترك فيه أكثر من حاسة 

الحاارارة والاابرودة والليونااة والملاسااة، إلى آخاار هااذه التفريعااات الااتي  حسااب درجااات اللااون والوضااوح ، والصااورة اللمسااية تبااع درجااات
تنظر إلى الصورة في الطبيعة أكثر من نظرهاا إلى الصاورة الشاعرية، ولا تلتفات إلى الخياال وطبيعتاه ، ولا إلى الشاعور الكاامن في كال 

و ما يضفي على الصورة فاعليتها "فليس الوضوح صورة مما يُعل هذه التفريعات غير دقيقة وفق أكثر من رؤية ، فالشعور القوي ه
 [33]والحيوية هما ما يميز الصورة بقدر ما تتميز به الصورة من صفات باعتبارها حدساً عقلياً بالإحساس

رود تلاك الأناواع في وسوف نختار ثلاثة أنواع من الصورة الذهنية : الصورة البصرية ، والسامعية ، واللمساية نظاراً لكثارة و 
 . عاصرالم الشعر



 

 
 

 ة :الصورة البحصري-أ
يقااول الزمخشااري عاان أهميااة العااين :"هااي الااتي تحفااظ الأشااياء علااى النفااوس وتجاادد عهاادها بهااا ، وتحرسااها ماان أن تناادثر ، 

 [34] وتمنعها من أن تزول "

اعي أكثار مان "تحتاج الصاورة البصارية قلايلاً مان الانتبااه الاو  Gureyكما يقول جاري ف، البصرية هي أوضح الصور  الصور و
الأنااواع الأخاارى ماان الصااور ، ففااي دراسااة الشااعر تحتاااج الصااورة البصاارية قلاايلاً ماان الانتباااه، لأنهااا أكثاار وضااوحاً ، ولأن الناااس يسااتخدمون 

بصارية . وكثرة ورود هذا النوع مان الصاور أمارس يسااير ماا تقدماه العاين مان مادركات [35]الصورة البصرية في تفكيرهم ، وكتاباتهم ، وكلامهم" 
 تفوق في كثرتها كل المدركات التي نحصل عليها بطريق الحواس الأخرى.

 في قصيدته " صلاح الدين يعتذر" : )*(فيقول الشاعر "عصام الغزالي" 
م ظلموا  للولا أنََّّ

 فقُولوا لنْ يعُيدَ القد
 تعودُ القدسُ إنْ ينبحت
 لإن حجُّوا إلى المسْرى
 للا بطش  للا كذب  

 همللا غشوَّا رعَايا
 صلاحُ الدينِ موجود  

 .. ن كيفَ يأتينا للك

 لما ألْدَى بنا الحدثُ  
 سَ مَقسِمُهم ، فكم حَنَ ثُوا

 على تيجَانَِّم شُعُثُ 
 للا فسق  للا رفثُ 
 للا في عقدةٍ نفَثُوا

 للا في البَحثْرِ قد حَرثوُا
 لما لبحطولةٍ جَدَثُ 
 [36]لك   لُّ أمورنِ  ا عَبح َ ثُ 

وطن العاربي، حيااث تشاكل الصاورة البصارية ثلاثاة معطياات تتااآزر في خلاق تأثاير عاام في المتلقاي: الحكااام ، يخاطاب الشااعر أبنااء الا
والقدس ، وصلاح الدين، فالمعطى الأول : الحكام، يظُهر الوعود الكاذبة ، والأقسام الحانثة ، ثم يتداخل المعطاى الثااني : القادس 

وضع جغرافي ومكانة تاريخية يحتلان المرجع الشعوري لكل عربي ولكل مسالم. ، وما تعنيه من مكان مقدس يُستحضر في الذهن بم
والهدف تطابق المكان الجغرافي والمكانة التاريخية ماع هاذا الشاعور الاذي يتاألم لاحتلالهاا ، وطارد أهلهاا ، ومان هناا نتي الحاديث عان 

فوذنا على هذه المدينة ، لأن بضاعتنا فسق ورفث وبط  العودة التي لا تتحقق بالوعود، وما دام الفساد مستشرٍ فلا يمكن فرض ن
وكااذب ودجااال وغااا . ومااان غاااير المعقاااول أن تكاااون هاااذه الآفاااات مصااادر انتصاااارات ؛ بااال إن عااادم وجودهاااا لا يعاااد كافيااااً ؛ لأن 

 المطلوب توافر أضداد هذه الآثام من صدق وعدل وحق وخير.
............................................................... 

من  .1978ثم حصل على ليسانس أصول الدين من جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية  1972بمدينة المنصورة. حصل على بكالوريوس الهندسة عام  1945ولد عام  )*(
 (.502/ ص  3، ج 2( )معجم البابطين ، ط1978لو تقرأ أحداق الناس  – 1970دواوينه : ) الإنسان والحرمان 



 

 
 

عمااا هااو سااائد، فاالا قيمااة لمناهضااة الظلاام إذا لم يكاان هناااك  ثم نتي المعطااى الثالااث، صاالاح الاادين، ليكااون هااو البااديل
 برنامج بديل يسد الفراغ في حالة إزالة الظلم والإطاحة به ، و"صلاح الدين" هو البديل ، ولكن لم يعُدى المسرح بعدُ لاستقباله.

الاداخلي للشااعر الراصاد لهاذا  إن تفاعل هاذه المعطياات الثلاثاة وخلاق نسايج متكامال أرانا الأفاق العاربي رؤياة تكشاف العاالم
الأفق، فكما يقول ريتشاردز " إن الناقاد الاذي يتمتاع بالاذكاء والحساساية يثاني علاى الصاورة الاتي يراهاا بعيناه الباطناة، فالحقيقاة هاي أناه 

ه . إن الااذي يثااني علااى قاادرة الصااورة علااى التااأثير في الفكاار والانفعااال ، وماان الساافه أن نحكاام علااى الصااورة كمااا نحكاام علااى شاايء ناارا
يبحااث عنااه المصااورون في الشااعر ، أو أولئااك الااذين يهتمااون بمااا هااو مرئااي في العااالم لاايس هااو الصااورة الحسااية المرئيااة ، ولكاان سااجلات 

 [37]للمشاهدة أو منبهات للانفعال"
الااتي لهااا القاادرة علااى  فهااذا التفريااق الحاساام بااين الصااورة الااتي نراهااا بالعااين المجااردة ، والأخاارى الااتي نراهااا بالخيااال ، والثالثااة

 هو ما جعل من الصورة الشعرية ما يميزها على ما عداها من الصور المنتجة بطرق أخرى. –التأثير في الفكر والشعور 
ومن أسرار الصورة البصرية في النص السابق تمثىل "صلاح الادين" بشاراً ساوياً ولكان لايس راة جسار يعابر علياه إليناا، ووجاود 

لين وحضورها في قلب كل عربي،  وغابت كل وسيلة ترجعها إلينا، ومع هاذا الغيااب يحضار الفساق والابط  والغا  القدس في يد المحت
 والكذب. ففقد الوسيلة هو ما تراه العين الباطنة، وول هذا الغياب كل الوسائل الدافعة للضرر والجالبة للنفع.

 السمعية : الصور-ب
بايراً عاان الصاورة البصاارية .فالا يضااار الإنساان بفقاادان بصاره بقاادر ضارره بفقاادان للصاورة السامعية روعتهااا الاتي لا تقاال تع 

 ،عه ؛ لذا كان للإدراك السمعي أثره في وجدان الإنسان ، فظهر النبوغ في فاقدي البصر بأكثر مما ظهر في فاقدي السمع.
كاان نوعهاا بالصاورة البصارية "فينادر أن   يتمثل العقل بطبيعته الأشياء في صور مرئية ، ومن ثم جاء ارتبااط كال صاورة أياً  

تحدث الإحساسات المرئية للكلمات بمفردها ؛ إذ تصحبها عادة أشياء ذات علاقة وثيقة بها لا يمكن فصلها بسهولة ، وأهم هذه 
حينمااا الأذن الباطنااة : أذن العقاال ، أي إحساااس الشاافتين والفاام والحلااق  ىالساامعية ، أي وقااع جاارس الكلمااة علاا الأشااياء الصااورة

 [38]تلفظ الكلمة ، فالصورة السمعية للكلمات من أكثر الأحداث الذهنية وضوحاً"
والمعول في الصورة السمعية أن تثير مخيلتناا السامعية ، أو يكاون للصاورة تأثيرهاا في الأذن الباطناة بتعباير ريتشااردز . فمان  

 ة العظمى" "علي صدقي عبد القادر" "العروب لشاعرنالصور السمعية قصيدة هذه ا
 
 
 
 
 



 

 
 

 لأولَِّ  مرَّةٍ 
 أحسسْتُ بصوتِ )صلاحِ الدينِ اأويوبي(

 في صَوْتِك
 في كلماتِكَ ذاتِ اأوزهارِ 

 كنجومٍ شقراءَ 
 تتساقطُ في أيْدِي "مئةِ مليون عربي"

 فتُقبحِ لُها أعينُنا ، ألديةُ النورِ 
 لتعانقُها أضلعُنا ، أبوَابُ الرلحِ 
 في خطوِك حمثمةُ خيوِ  صَلاحِ 

 [39]" الدين
تكاءً واضحاً ، فالصوت هنا يحس، وماا أحساه الشااعر مان صاوت يشابه الأزهاار اإثارة المخيلة السمعية  ىيتكئ الشاعر عل
. ويُعال الشااعر الكلماات الااتي تصادر مان "صالاح الادين" تتسااقط كااالنجوم، مرئيااً عَابْر آليااة تراسال الحاواس ، فجعال ماا هاو مساموع

نيااال كااال مااا هاااو مساااتحيل ماااع صااوت القااابلات الخارجاااة مااان العيااون ، وأخااايراً تعاااانق هاااذه  يرمااز باااه إلىضااافر هاااذا الساااقوط الاااذي وبت
معطيااات  ىة تعتمااد علااالكلمااات مااع الضاالوع مااع صااوت "حمااة خيااول "صاالاح الاادين" ، كاال هااذا صااو ر الأحااداث في صااور ،عياا

 السمع الذي يشُعر به مشيراً للمخيلة السمعية.
ه كاال المقومااات الاتي تكفاال لهااا التاأثير في الوجاادان ، فماان المعطياات الااتي تأتي ماان الأرض : وأراد الشااعر أن يااوفر لصاورت

الاتي تهاب الصاورة معااني الجالال نماا المعطياات القادماة مان الساماء صوت الأزهاار وصاوت "صالاح الادين" ، و"حماة الخياول ، بي
 ذا التنوع في المعطيات أثرى قدرتها على انفعال المتلقي بها . والسمو والقداسة : النجوم الشقراء وأودية النور وأبواب الروح ، فه

وماان القصااائد الااتي تقااوم فيهااا الصااورة الساامعية باادور كبااير في تصااوير المشاااعر قصاايدة الشاااعر الفلسااطيني هااارون رشاايد  
 "فلسطين" 

 فلسطِيني لفي أُذِني أصداءُ الطواحينِ 
 سنينا  لهيَ تلعنُني لتشتمُني .. لتغوينيِ 

 حلٍ  لتدعُوني لتوطينِ  ىمُني علتسال 
 لباسمي دَائما  تِدرُ في كلِ  الميادينِ 
 للكنيِ  فلسطيني أنَا عِرْقي لتكويِني



 

 
 

.................................. 
 صلاحُ الدينِ في أعماقِ أعماقيِ ينادِيني

 لكلُّ عرلبتي للثأرِ للتثريرِ تدعُوني
 لراياتي التي طوُيتْ على ربواتِ 

 [40] " حطِ ين

البقااء والوجاود وتثبيات الهوياة ، ى ث يتصاارع صاوتان : صاوت مُصار  علاتقف الصورة السمعية في مركاز الأحاداث ، حيا
 وصوت يسعى إلى إزالة الهوية ومحوها، واجتثاث كل ما لا يرضى بالأمر الواقع المفروض. 

اذج  أفكااار يسااترفدها الشاااعر لدعمااه ، مااع الصااوت الأول يقااف جنااود ياادعمون موقااف الشاااعر ، وهاام جنااود يمثلااون نماا 
مستوى الأرض الضائعة المسلوبة، وتنادي الشااعر بتثبيات جاذوره  ى: فكرة علففكرة كونه "فلسطينياً" يتشعب منها أفكار أخرى 

ثاة تعابر عان فيها ، وفكرة علي مستوى التاريخ ، حيث "صلاح الدين" المثال والنموذج المستر ِّد للأرض والمحاافظ عليهاا ، وفكارة ثال
الإطار العام الذي تدور فيه الأفكار السابقة ، وهي العروبة التي تذكر بالثأر والتحرير. كل هذه الأفكار تقوم بادور المحفاز لتحقياق 

 الأهداف ولاسيما وهي أفكار تساند قضية عادلة لا يشك في عدالتها إلاى من يتبع كل شيطان مريد.
تاال الااذي عاابر عنااه الشاااعر بالطااواحين الااتي تبااث لعناتهااا ، وشااتائمها ، وغوايتهااا ، جااوار الصااوت الثاااني جاابروت المح وإلى 

وتدعوه إلي توطين أرض غير أرضه حتَّ يضيع وطنه إلى الأبد. ومن أساليب الخداع أن تستخدم قضية فلسطين والفلسطيني نفسه 
 تقوى الفتن تارة أخرى. لتهدر الحقوق، بدعوى كاذبة تزعم إحلال السلام تارة ، أو بتقديم مساعدات 

كشفت الصورة السمعية عن شيئين متناقضين : هما بقاء الصوت الأول في الجانب النظري ، فكل المكونات التي تقاف  
إلى جواره في حالة اضمحلال مستمر، ففلسطين ضاعت، والتاريخ ماض يكاد تياره المتدفق من الماضي يتوقف في منطقتنا لغيابنا 

في تخبط أعمى ، وأخيراً العروبة التي لم تكن عامل "اية من هذا التفكك الذي أصاب البيت العربي، وهو أمر  الذي استمر طويلاً 
يدعو إلى الده  ؛ لأن العروبة أقوى أسالحتنا تركناهاا ولم نفعال بهاا شايئاً ، فوجودهاا أضاحى دلايلًا علاى ساوء توجهاتناا ، وعااملًا 

  بابه.قوياً لمن أراد أن يرى الخلاف  دون أس
ين تاوط لفلساطينيين ليال نهاار، والادعوة إلىويعبر الصوت الثاني عن الواقع العملي والحاضر المعي ، فلعناته تصاب علاى ا

حااد بعيااد، باال إن الإجااراءات الااتي اتخااذتها الجامعااة العربيااة بعاادم ماانح أي جنسااية دولااة عربيااة  الفلسااطيني أرضاااً أخاارى نجحاات إلى
ن السخط، ولم يااُرَدى حاقس طاالَ انتظااره، ولا أقصاد باذلك أناه إجاراء خااطئ بقادر ماا كاان إجاراء للفلسطينيين ساعدت علي مزيد م

 سلبياً لم يقد ِّم للقضية شيئاً. 



 

 
 

استطاعت الصورة السمعية أن تصور هذا الصراع ، فاستشعرنا صوت الطواحين ، والصوت القادم من الأعماق يطالب  
 ة فوق ربوات حطين.بالثأر، والتحرير، ورفع الرايات المطوي

 اللمسية : الصور -ج
النصيب الأكابر مان مكاونات الصاورة الذهنياة ، ثم يليهاا النماوذج السامعي ،  ىكانت الصورة البصرية استحوذت عل  إذا 

فلا شك أن الصورة اللمسية  تعطي الخصوصية الكامنة في القرب من الأشياء ، فليس كل ما نستطيع أن نراه أو نسامعه نساتطيع 
نلمسه ، وإن ما نلمسه بأيدينا يؤكد أقوى الصلات بيننا وبينه، ولذا نتي دور الصاورة اللمساية في انفعالناا بالأحاداث لا لنراهاا أن 

 أو نسمعها فحسب بل ونلمسها أيضاً. 
 "محمد ناصر المنصور" في قصيدته "الموت قبل أوانه" : السعودي فيقول الشاعر

 نةِ أنا لالسندبادُ المتكي فوقَ السفي
 نرقبُ المستقبحلَ المغمورَ من قِبَحلِ الصبحاحِ 

 نسمعُ الجلادَ خلفَ الغيبِ رعُْبحا  
 يشثذُ السكِ يَن تلوَ الثانيةِ 

 كيفَ ينسى
 لعلى الشفرِ آثارُ فلوِ  باقيةٍ 

 لصلاحِ الدينِ 
 ثم يقول :

 لسليلِ الحقدِ ممن حاربوك
 يا صلاحَ الدينِ 

 لاستشاطوا غَضَبحا  
 يومَ عادلا بالْزيمةِ 

 [41]لأتونا في لجوهٍ مستعارة
نلمس في النص معاني الارتياد والكشف والمغامرة عناد الساندباد الملاصاق للسافينة في حارص بالا  علاى الأداة / السافينة 

 التي سوف تجاري خياله المغامر، فهو يرحل من الماضي ليكشف عن قدرة رموزنا التراثية على تحقيق الانتصارات.



 

 
 

ل الصااورة اللمسااية ، فالمسااتقبل مغمااور ولكنااه خلااف الصااباح، ونساامع الجاالاد خلااف الغيااب وجاااءت البراهااين ماان خاالا
يشحذ سكينه ولكن على شافر الساكين فلاول لصالاح الادين، فانلمس في هااتين الصاورتين الصاراع باين ماا هاو موجاود وماا ساوف 

 يتمخض عنه المستقبل.
 : الصورة لالرمزد

في نوعية كل منهماا بقادر ماا في درجتاه مان التركياب والتجرياد ، فاالرمز وحدتاه "يبدو أن الفارق بين الرمز والصورة ليس 
الأولى صورة حسية تشير إلى معناوي لا يقاع تحات الحاواس ، ولكان هاذه الصاورة قاصارة عان الإيحااء : ،اة الرماز الجوهرياة ، والاذي 

ه الصااورة و"لتهااا معناهااا الرماازي ، وماان ثم فااإن يعطيهااا معناهااا الرماازي إنمااا الأساالوب كلااه ، أي طريقااة التعبااير الااتي اسااتخدمت هااذ
 [42]علاقة الصورة بالرمز من هذه الناحية أقرب إلى علاقة الجزء بالكل ، أو هي علاقة الصورة البسيطة بالبناء الصوري المركب"

، والرمز والمرموز إليه وهناك فرق بينه وبين الرمز والصورة تتمثل في أن الأول أكثر وولًا ، وأقدر على الإيحاء من الصورة 
 [43].واحد في نظر الشاعر وكلاهما مطلوب، على عكس الصورة التي تستنفد فيما تمثله، لأن ما تمثله محدود بطبيعته

وقد يكون " الرمز رمزاً جزئياً يوحي ببعد واحد من أبعاد الرؤياة الشاعرية المتعاددة ، ويتاآزر ماع بقياة الأدوات الأخارى في 
 [44]كلي عام "  كون الرمز عنصراً من عناصر رمزالقصيدة ، وقد ي

 أ"د صالح الصالح : "عندما يسقط العرىاف" : السعودي فمن الرموز الجزئية الرائعة قصيدة الشاعر
 يا أيها العرَّافُ 

 تُدْعَى ألرشليمْ  –حبحيبحتي الحسناءُ 
 تنامُ كالسبي

 في عُيُونِ المذنبحينْ 
 لتشتهي قراءةَ الْوى

 اهدينَ في دموعِ التائبحينْ في أعْيُنْ المج
 متاعُها الصبحَّارُ لاليقطينْ 

 حبحيبحتي ؟
 لديعة  ، طيبحة  

 تحبُّ كلَّ الطيبحينْ 
 ما عشِقَتْ أل مارسَتْ 
 [45]إلا  هوى صلاحِ الدينْ 



 

 
 

استعار الشاعر صافات الحبيباة العاشاقة ليكاو ِّنَ منهاا رمازاً جزئيااً، ومان هاذه الصافات: حساناء ووديعاة وطيباة ، وتشاتهي 
 راءة الهوى.ق

ولكاي يبادأ الرماز عملاه في اتجااه الشااوق إلى "صالاح الادين" المعاصار أخاذ الشاااعر يحاول اتجااه المضاامين إلى ساياق آخاار  
كنوافذ يفتحها لتشكيل الرمز، فالحبيباة هاى أورشاليم، وتناام مأساورة ، وتعشاق الهاوى ولكناه هاوى المجاهادين، وتحاب توباة العائادين 

لعمل على تحريرها ؛ لأنها منذ أن أسرت وهاى تعاي  علاى أشاد أناواع الطعاام مارارة: الصابار واليقطاين ، الساعين إلى فك أسرها وا
 وتعلم أنه لن يخلصها إلا  حبيبها "صلاح الدين" الذي ما عشقت أحداً سواه.

وإنمااا تطااورت إلى  واختيااار سااياق علاقااة الحااب لااه دلالتااه ، فالعلاقااة بااين "صاالاح الاادين" و"القاادس" قااد تجاااوزت مجاارد تحريرهااا،
درجة العشق ، والعشق هو فناء الحبيبيْن في كيان واحد. و"صلاح الدين" الذي عشقته القدس ليس هو "صلاح الدين الأيوبي" بقدر ما 

هااذه هااو شخصااية اعتباريااة لهااا كاال مُثلُااه ومبادئااه وأفكاااره، ممااا يعااني أنهااا أقاارب إلى الخلااود ماان المااوت ، وهااذا يحااتم تحرياار القاادس مااا داماات 
 الشخصية لا ينالها الموت، وترتبط بالقدس برباط العشق، ومان ناحياة أخارى تابرز محدودياة عمار المعتادي مماا ياُقْطاَعُ بزوالاه وجلائاه. ويقاوي
من هذا التفسير أن الشاعر اختار "العر اف" واتخذه رمزاً ليقص علياه عشاق القادس لصالاح الادين؛ لأن العاراف هاو مان يستشارف الغياب 

عرفته بالحوادث المقبلة، وسياق تحرير القدس ظهر من خلال العشق المتبادل بين "صلاح الدين" والقادس ؛ فكاأن الشااعر أراد ، ويدعي م
 أن يدلل على صدق ادعائه بهذا العراف الذي يستطيع إخبارنا بما لديه عن المستقبل الذي يحمل في طياته تحرير القدس.

صلاح الدين بتحريرها  ! ويرد على هذا السؤال باستفهام إنكاري وهاو : ماا وقد يثار سؤال : ما علاقة عشق القدس ل
 فائدة هذا العشق إذا لم يحدث من ورائه تحرير وطرد للمحتمل  !

 استخدم الشاعر الحب الأسطوري رمزاً جزئياً يعبر عن ملمح واحد هو الترقب لقدوم هذا البطل.
 يرؤيتاه ، ومان خالال هاذا الرماز الكلاح الدين" رمزاً كلياً يستوعب وقد يستخدم الشاعر العربي المعاصر شخصية "صلا

تثرى أبعاد الرؤية ، وتشع بإيحاءات متعددة. ولنأخذ قصيدة أخارى للشااعر نفساه بعناوان "الفجار في بايروت"، حياث يتجلاى فيهاا 
 أكثر من محور يحمل الرموز والإشارات والظلال:

 حبحيبحتي !
 مرُّلا على شواطئِ الْعُشَّاقِ 

 كالوباءْ 
 تَ نَ فَّسُوا في كلِ  زهرةٍ 

 فماتَ فيها السِ ثْرُ لالنمَاءْ 
 تسلَّلُوا في كلِ  صَدْرٍ 



 

 
 

 قال:       
 في لجوهِ الغادِريِنَ : -

 لاَ 
 يا حَبحيَبحتي –الراقِصُون 

 لالوافدُ الغريبْ 
 مرَّ الفجرُ في عُيُونَِّم

مَاءْ   يَ نْضَحُ بالمأساةِ لالدِ 
 الر اقصونْ ؟؟ -

 فَاهِهم رائثةُ النبحيذِ عَادُلا في شِ 
 نكْهةُ النساءْ 

 لالآخَرُلن ؟؟ -
 [46]يلْعَقُون في جراحِنا نزيفَ كبرياءْ 

تعددت الملامح في هذه القصيدة ، ففي هذا الجزء يستعير الشاعر حالة التخبط والضياع التي كانت قبل ظهور "صلاح 
ول الشاااعر في هااذا المقطااع أن يظهاار الملمااح التراثااي في مواجهااة الاادين"، وهااى تشاابه في كثااير ماان تفاصاايلها حالتنااا المعاصاارة. وحااا

 مباشرة مع واقعنا.
يقابلنا أول رمز وهو الدمار الشامل الذي لا يبقي ولا ياذر ، وينفاذ إلى كال رماوز الجماال والحاب : شاواطئ العشااق ، والزهارة، 

ماوز أصاابه الادمار جااء ليعابر عان كياف يحطام المساتعمرون  والسحر والنماء، والصدر مستودع المشااعر والأحاسايس. وكال رماز مان هاذه الر 
كل ما هو جميال ، فماثلاً الادمار قاد لحاق "شاواطئ العشااق" ، والكلمتاان جااءتا في صايغة الجماع لتادل علاى كثارة الشاواطئ الاتي بهاا كثاير 

 من العشاق، ونال الجميع الدمار كإزالة للمكان الذي يحوي أكبر مع  إنساني وهو الحب.
ُدَمىرة، فمع العشاق جاء الدمار بمجرد المرور على شواطئهم، ومع الزهرة كانات الإبادة عنادما تنفساها ويتنو 

ع الدمار وفق الأشياء الم
المستعمرون مما يدل على أنها أعطتهم طيب رائحتها وهم أعطوها الهلاك، كما يحدث لكل وطن محتل. والقلب لخفائه فقد أتوا إليه 

 متسللين.
 آخر من القصيدة يكشف أبعاد الرمز الذي عبر عن تجربة الشاعر وموقفه : ولنأخذ جزءاً 

 
 



 

 
 

 –صلاحَ الدين  –يا سَيِ دي 
 حطِ ينُ 

 تبْحكي ملءَ أعْيُنِ الجهادِ 
 هل بكيَتْ 

 أبطالُْا
 اهْتَ زَّتْ بَم غيْظا  
 شواهدُ القبحورِ 

 يبْحثثُون بَ يْننَا عن فارسٍ ما سوَّفَتْ يُمنَْاه
 سُ يأبََ أنْ تُذَ َّ القدْ 
 مثلما أبَ يْتَ 

 [47]يا سَيِ دِي 
اسااتدعى الشاااعر "حطااين" لتعاابر عاان اسااتدعاء عكسااي ؛ لأنهااا هنااا حطااين المعاصاارة، فحطااين الااتي كاناات في الماضااي فرحااة الأمااة 
 العربيااة والإساالامية أصاابحت في الحاضاار باكيااة ، تنعااي أبطالهااا ، وقااد لفظااتهم غيظاااً ؛ لأنهاام مااا هاام إلا  قبااور تسااير علااى الأرض،
شعارهم التسويف، ولا يُدون في أنفسهم القدرة على مواصالة النضاال، فأخاذوا يبحثاون عان فاارس مغااير لكال صافاتهم ، فهاو لا 

 تسوف يمينه ويرفض أن تذل القدس.
من عادة الشاعر أ"د صالح الصالح وهو بإزاء استدعاء الشخصية أن نتي برمز يُاور الشخصية نفسها، أو يعول على 

مز، ففي القصيدة الأولى كان " العراف " وفى الثانية "صلاح الدين" الذي ظل مقياساً نحتكم إليه ولا نحكم عليه مماا الشخصية كر 
 حفظ للرمز جلاله. 

وعلاى هاذا النحاو، اسااتطاع الشااعر العاربي المعاصاار أن يصاطفي مان ملامااح شخصاية "صالاح الاادين" ماا يثاري تجربتااه ، 
 شاعره وأفكاره ، بعيداً عن التقريرية الممقوتة أو الخطابة الزاعقة.ويفع ِّل مكوناتها، رموزاً تومئ بم

 
 
 
 
 



 

 
 

 خاتمة البحثث 
ارتبط شعرنا المعاصر بشخصياتنا التراثية، وبخاصة شخصية "صلاح الدين الأيوبي" التي وجد فيها الشعراء مصدراً حيوياً من        

تواصال الحاضار  ىعاصرة ومبرهناً في الوقات ذاتاه علازاً على التعبير عن القضايا الممصادر الإلهام ، ثراً بإيحاءاته ورموزه وصوره ، ومحف
 قتداء .لول ،وتُسَدى الثغرات، ويحدث الابماضينا تواصلًا يفضي إلى تفاعل القضايا الراهنة مع التراث فتنكشف الح

ياة : التشابيه، والاساتعارة، والكناياة، وتمخض البحث عن عدة نتاائج في دراساة الصاورة الفنياة ، ففاي أناواع الصاورة البلاغ
يااق في الاسااتعارة ، وظهاارت أهميااة دور حيااث لم يقااف الشااعراء عنااد العلاقااات الخارجيااة في بعااض التشاابيهات ، وبعااد التااداخل العم

رينااة في تشااكيل الصاورة ، فالكنايااة هاي رجااوع إلى ماا ثباات في العقاول ، ولاايس إلى ماا يشااير إلياه اللفااظ ، ماع عاادم وجاود ق ياةالكنا
 مانعة في إرادة المع  الأصلي.

وفي الصورة الذهنية  التي تؤثر في مخيلتنا، فتنوعت الصور حسب هذا التأثير في الحواس ، وتوصل البحث إلى أن الصورة 
حادد المؤثرة في الحاسة تختلف اختلافا جذريا عن عمل الحاسة نفسها، فالصاورة في الشاعر قاد تخاالف الحاساة العادياة للإنساان. وتت

 قيمتها بمقدار ما يسيطر عليها شعور قوى قادر على أن يعبر عن تأزم الفكر والعاطفة. 
ونصل إلى المدخل الأخير وهو دراسة الصورة والرمز، حيث بدا أن الفارق بينهما ليس في نوعية كالا منهماا بقادر ماا في 

على الإيحااء والشامول، فضالا عان أن الرماز والمرماوز إلياه  درجته من التركيب والتجريد، فوحدة الرمز صورة، ويختلف عنها في قدرته
. وتنوعت الرموز التي استخدمها الشعراء أثنااء اساتدعائهم لشخصاية صالاح الادين؛ فكاان منهاا رماوز جزئياة رواحد في نظر الشاع

 .فدها الشاعر لتتفاعل مع الشخصية التي تحولت بدورها إلى رمزرى كلية ، بالإضافة إلى رموز يستر وأخ
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